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भूमिका 


छायावाद के सौन्द्े-चेता कवियों की उपलब्धि का गरुल्यांशन करते समय 
भावना और बज्ञा के उत्कप की दृष्टि से किप्ती एक को सदत्त्व-स्वीकृति अथवा अन्य 
की अभिशंसा तौ उचित ने होगी, किन्तु दिषय-वैविध्य, व्यापक सांस्कृतिक प्रष्ठाशार, 
विभिन्‍न काव्य-रूपों के सफल प्रयोग तथा कविता के क्षेत्र मे मुवतक और प्रवन्ध-रचना 
में समान प॑ति के कारण श्री जवशंकर ब्रवाद! को अपेक्षाइत अधिक सम्मान देसा 
पश्षपातप्र्ण नहीं कहा जा सकता । उसके कवि-जीवन कय श्रेष्य शव 'कामायनी' केवल 
उनका ही नहीं वरत्‌ सम्पूर्ण छायादादी साहित्य का एकमात्र एवं अप्रतिम महाकाव्य 
हैं। ख्टीवोली काव्य के इस मानक-द्नत्य में व्यक्त भावों की सूद्ण अभिव्यंजना के 
कारण सहूदयों द्वारा इसमें नवीन अये-छायाओं की सम्भावना निरन्तर बनी रहती है। 
इसीलिए, इसके कवित्व का मूल्यांकन समय-दमय पर अनेक मनीषियों द्वारा किये जाते 
रहने पर भी, अभी इस दिशा में चिन्तन का पर्माप्त' अवकाश है : "ज्यों-ज्यों निहारिये 
मैरे द्वू नैनति, त्यौं-्यों अधिक निसरै-प्ती विकाई 


*कोभायती : एक नवीन दृष्टि' क्षोयंक प्रस्तुत कृति में मैंने इसी दिशा 
में एक सु प्रयास किया है । 'कामायनी' के अव्ययव-वध्यापन के सत्दर्भ में इसको 
दाकित और सौमा-विपक जो विचार मेरे भने भें जाते रहे हैं, उन्ही को मेने विभिन्‍न 
निबन्‍्धों के रूप में भाकलित कर लिया था--जो अब समवेत रूप में प्रकाशित हो 
रहे हैं । इनमें से 'दा्शनिक विधार' शीर्षक निवन्ध मेरे स्नेही मित्र श्री देददत कौशिक 
द्वादा लिखित है--इसको संकलित करने की उन्होंने अनुरतिं दो, इसके लिए मैं उनका 


बाभारी हू ) 

अपने निव्र्धों की प्रतिपादन शैली में मैंने पाडित्य-प्रदर्शेत का प्रयलपूर्वक 
अहिप्कार किया है। गह इस कृति की एक कतिरिक्त विशेषता है, जिम्तके कारण मुझे 
विश्वास है कि 'कामायती का प्रस्तुत सॉगोपांग अध्ययन आकार में लघु होने पर भी 
जिनासुओं को उपादेव प्रतीत होगा । 


३ सी-१४ रोहतक रोड >> रपेगचोर: 
कंरौल बाग, नई दिल्‍ली-४ | हलक पता 


जयदांकर प्रताद 


कामायनी 


अनुक्रमणिका 


: व्यक्तित्व 


युग, इतित्व और भात्यताएँ 
शाव्य-रचमाएँ 


+ बया-सार 


ऐतिहापिकता 

झूपक तत्त्तूा 

अंगी रस 

भाषा-सौन्द्य 

शैल्ीगत विशेषताएं 
काव्य-दोप 

खछायाबाद का गौरवशय्रन्य 
दाशंनिक विचार 
महाकाव्यत् 


मूल्यांकन 


वरिशिष्ट : 'कामायती' मे उपलब्ध मुहावरे 


'काम्रायनी' विपग्रक स्वतस्त समीक्षान्यन्ध 


(५ 
श्३ 


डरे 
४६ 
५१ 
६१ 
६७ 
छ्४ड 
चर 
श्ण्रे 
११४ 
१२८ 
१२६ 


१४५ 
१४१ 


$ 


प्रसावजी का व्यक्तित्व 


हिन्दी के बहुमु्ी प्रतिभासम्पन्न साहित्यकार श्री जमंशंकर 'प्रसाद' का 
जन्म काशी के एक प्रतिष्ठित परिवार में माघ॒ शुक्ल दशमी संवत्‌ १६४६ [सन्‌ 
१८८६) को हुग्रा था। इनके पितामह श्री शिवरत्न साहु तथा पिता थ्री देवीप्रक्षाद सादू 
अत्यन्त दानी, घ॒र्मात्मा तथा विनम्न प्रकृति के थे तथा 'सूँघनी साहू नाम से विशेष 
हूप से त॑यार किये गए तम्ब्राकू व प्रान को ग्रोली का व्यापाद करते थे | पुत्र-प्राष्ति 
के लिए इनके पिता ने अपने इप्टरेद शंकरजी की स्वुत्ति में बैद्यनाथधाम के सारसण्ड 
से सेकर उज्जधिनीं के मद्ाकाल तक के शिवलिंगों की आराधना की थी। 
इनके पिता भी देवीप्रधाद उदार भौर धर्मप्रिय व्यवित थे। माता श्रीमती मुन्नीदेवी 
भी धमं-भांव में “लीन रहती थीं। धन फी इनके परिवार से कमी ने थी, व्रयोंकि 
सुंधनी का व्यापार उन दिनो बहुत समृद्ध था। इस प्रजित धन का दान करने में भी 
देवीप्रशाद जो सकीच न॑ करते थे। जानत-दर्चा घ मतोरजन के लिंए विद्वानों व कवियों 
की गौष्ठियों का झ्रायोजन भी अपने घर पर यदा-वद्धा करते रहते थे । ऐसे प्रादर्श 
वाताबरण मे प्रसादजो को वाह्यावस्था सुखपूर्दक दोत रही थी, किन्‍्तु उनका मह 
सुक्ष भ्रधिक समय तक ने रह सका और उन्हे शीध्र ही शनेक संधर्षों का सामना 
करनी पडा । इनकी बारह वर्ष की अवस्था में सन्‌ १६०१ में पिता का तथा पर 
वर की प्रवस्था में सन्‌ १६०४ में माता का स्वर्यदात हो जाते के कारण उन्हें माता- 
पिता का सह प्रधिक समय त॒क प्राप्त न हो सका । इसी शोक के कारण उन्होंने 
केवल प्राठवी कक्षा तक बवोस््त काछेज में शिक्षा प्रहह् की और वाद में झाचायें 
दीनबन्धु द्वारा घद पर एंस्कूत, हित्दी, बंगला, उर्दू आदि की भान पाप्त किया) 
माता दे देहान्त के दो वर्ष पश्चात्‌ उनके बड़े भाई शम्म्रतजी का भी देहान्त हो 
गया । इस प्रकार प्रमादजी इस संसार में भकेते रह गए भौर किसी प्रकार जीवन 
के संघर्ष औलते हुए के भागे बढ़ते रहे ! इसो दोच उन्होंते स्वेय अपने तीस विवाह 
किये । पहला विवाह उन्होंने दौस वर्ष की भापु में संदत्‌ १९६६ में किया, किन्तु दस 
वर्ष पश्चात्‌ उनकी पल्ली को मृत्यु हो गई । उसकी मृत्यु के एक वर्ष घाद ही उन्हेंति 


१० 
चुनाविवाह विया, किन्तु दुर्भाग्य से बवल एक वर्ष ब्यवीत होने पर ही पुत्र-जन्म के 
समय नवजात शिशु के साय हो उसका भी देहान्त हो गया । लगभग पाँच वर्ष बाद 
प्रसादजी ने तीसरा विवाह किया। यद्यपि प्रथम पतली वो मृत्यु के पश्चात्‌ वे इस 
ससार से विखत हो गए भौर दूसरा विवाह न बरने वा प्रणा दिया, विन्तु भाभी के 
प्रत्यधिर पनुराध के वारण उन्हें क्रमश दूसरा व तोसरा विवाह बरना पडा । उनके 
एड्मात्र पुत्र रत्नशवर उनकी तीसरी पत्नो वी ही सन्तान है । 


प्रसादजों वा शारोरिक गठन भत्यन्त घ्रारर्षक पा । वे प्रात बाल ब्राह्ममुहर्त 
मे उठवर घूमने के लिए गया वी झोर जाते भोर स्ौदरर ब्यूयम वरबे स्नान, 
भोजनादि से निवृत्त होकर दुवान पर चलते जाते थे। ग्यारह वर्ष को प्रवस्या भें उन्होंने 
पपनी माता जो के साथ पोवारेश्यर, पुष्कर, द्ज, क्‍प्रयोध्या झ्रादि बी घामित यात्रा 
बी थी। इस यात्रा मे नमंदा नदी में नौगा-विहार करत समय उन हृदय प्रकृति 
वी पार भादुष्ट हुमा भौर कालान्तर मे उन्होंने इसे भपने काब्य वा विषय बनाया । 
वव्य-रचना के श्रति प्रसादजी के हृदय में शेशव से ही भनुराय था । उन्होंने प्रपती 
सर्वप्रथम रचना एवं समस्यापूर्ति के रूप मे नौ वर्ष को पायु में 'बलाधर' उपताम 
से लिसा थी। उनदी यह प्रारम्भिक समस्या-यूति इस प्रवार थी-- 


“हारे सुरेस, रमेस, धनेस, गनेस हुं सेसन पादत पारे। 
पारे हैं कोटिक पातफो पुज 'शलाघर' ताहि छिनौ लिपि तारे ॥ 
तारेन दो गिनती सम नांहि, सु जेते तरे प्रभु पापी दिचारे 
बारे घछे म्‌ विरचिह्‌ के जो दयाजु ह्व दरर नेंरु निहारे ।'" 
इस समस्याणूति को पवोध वालज़ प्रसाद के मुंह से सुनते हो उनके गुर 
“रससिद्ध! मोहिनीलाल गुप्त प्राश्वयेंचकित हो गए भोर उन्ोंने प्रसाददी को महा- 
कवि बनने भा प्राशीर्वाद दिया । उनका यह झाछीर्वाद बालान्तर में पूर्णास्पेण सत्य 
प्रमाणित हुप्ा । यह शातब्य है हि प्रसादजी प्राय दुरान पर बंडे-दैठे बहीसाते बे 
पुराने यगझ्यो पर कविता लिसते रहते थे । जब ब्रभी घद्रज शम्मुरत्नजी कविता 
जिसने के बारण बुद्ध होत थे तो भाभी सदा “प्रसाद! गा पक्ष सेती पी । बदाबितु 
शमी कारण उन्होंने मारी यो सदेव घादर भौर थद्धा की दृष्टि से देसा था। जय गभी 
बुन-ञवधुएँ मार्ग पर चलती मिल जाती थीं तो प्रसादजो घपने मित्रों से दूसरों धोर 
से घतने गा प्राप्रह बरत। (संगम प्रसाद स्मृति प्रक, पृष्ठ ४३, १८ परवरी, 
१६५१) । 'बामायनती' में नाऐ का थद्धापूर्ण चित्रग्य सम्भदत उतवी इसो भावना 
ये कारण सम्मव हो सका है। 
प्रसादजो सबोचशील स्वभाव बे स्यूरित थे । उन्होंने झपने जीवन में कमी 
किसी कवि-सम्मेतत घघवा समा बा समापति बनना स्वीगार न गिया। घपने 
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जीवन मे शायद पहली बार उन्होने काशी नागरी प्रचारिणी सआ हारा झायोजित 
कोपोत्सव के अवसर पर 'कासायनी! के “ज्जा' सर्य का कुछ भाग पढ़ा था । उनके 
भ्न्‍्यो में जिस प्रकार आद्शवादी दृष्टिकोश का परिचय मिलता है उसी प्रकार 
उनका व्यक्तिगत जीवन भी ग्रादर्शवादी था । वे ग्रम्भीर होने के साथ-साथ रप्तिक 
भी थे और अपने यौवन के दिनो से ढाका की मलसल का कुर्ता तथा शान्तिपुरी धोती 
पहनते थे। बाद में खद्दर का उपयोग भी करने लगे थे। सर्दी में पटूटू का कुरता 
झौर स्‍भोवरकोट पहनते थे । हाथ में काला डण्डा और आँखों पर घृप्र की ऐनक 
लगा कर उनका व्यक्तित्व पक्‍्रत्यन्त श्लाकपंक लगता था । वे सरल और मात्तविक जीवन 
व्यतीत करने के पक्ष में थे । पान ओर सुपारी जाने के अतिरिक्त उन्हे किसी प्रकार 
का ब्यसने मे था । सिनेसा भी के कम ही देखते थे । नाव॑ बी सेर करने का उन्हें 
विशेष शौक था। प्रकृति-प्रेमी होने के कारण उन्होंने अपने घर में एक छोटा-सा 
उपबन बना रखा था। इसी उपवन में एक झोर परारिजात के वृक्ष के नीचे पत्थर की 
चौकी पर बढठकर वे मित्रों को कविताएँ सुनाते थे । मित्रों का स्वागत करने में उन्हें 
बड़ा भ्रानन्द श्राता था ) इस सम्बन्ध में ग्राचार्य नन्‍्ददुल्ारे वाजपेयी की यह उक्धि 
द्रष्टव्य है-- 

4 हि मित्रों का स्वागत बड़ी झ्ाकर्षेक और ध्रास्मीय नेशगरति से करते के, प्श्सर 
मित्रों के कन्धे पकड़कर हलके ढंग से झकझोर देते थे, जिससे यदि कहीं जिननता या 
उपालम्भ का भूत सवार हो, तो तुरन्त उतर जाय । रहा-सहा भ्रजसाद उनके 
गहाओों से हर हो जाता था ।/* 

वास्तव में प्रसादजी के स्वस्थ शारीरिक गठन झौर उनके निश्द्धल व्यवह्यर मे 
अद्भुत भ्राकपंण था । प्रथम भेंट होने पर भी झागन्तुक उतके प्रति समपित हो 
जाता था | प्रसिद्ध कबयित्री महादेवी वर्मा ने जब उनसे प्रथम बार भेंट की तब 
उनके सन पर भी प्सादजी के सौजन्य का अमिट प्रभाव पड़ा था। मद्ंदेवीजी के 
ये पद्गार प्रसादजी फा किदमा सही रूप प्रस्तुत करते हैं-- 

“न श्रधिक ऊँचा न घाटा, सप्तोला कद, न दुर्दल न स्थूल, छरहरा शरौर, गौद घर्ण, 
भ्राषा ऊंचा और प्रशस्त, बाल सम चहुत घने न॑ विरत्न, कूछ भूरापन स्िये काले, चौड़ाई 
लिये मुख, मुख की तुलना में कूछ हकी सुड़ोस भासिका, झाँखों में उज्ज्यल दोप्ति, 
झोठों पर अनायास झानेवाली बहुत स्वच्छ हँसी, सफ़ेद खादी का कुरता। उनकी 
उपस्थिति में मुझे एक उज्ज्वल स्वच्छता को घेसी हो प्रनुभूति हुई जेंतो उस कमरे 
में सम्भव है जो सफ़ेद रंप से पुता और सफेद फूलों से सजा हो ॥7* 


१. जयशंकर प्रसाद, दृष्ठ २२-२३ 
२. पथ के साथी, पृष्ठ ६१ 


श्र 


प्रसादजी वो प्राक-क्ला मे भी विश्प रुचि थी। वे भपने (मत्रों के लिए स्वयं 

भोजन तैयार बरबे झानन्द वा प्रजुभव करत ये गौर मित्रो द्वारा उसकी प्रशसा सुन 
कर फूले न समाते थे । मटर, गोभी य झालू वी सब्जी भोर घूरमे के लड्डू बनाने मे 
तो डाह बमाछ हासिल था (* स्वाद में नवीनता लाने के लिए वे दो-तोन चोज़ो का 
सम्मिथ ण वर दिया करते थे ! राय क्ष्णदास ने इस राम्दन्ध में लिसा है कि वे जब 
गसने वा रस पोते थे तो उसमे स्वाद के लिए झभाम वा बौर भी पिरवा देते थे 
इस सम्बन्ध में यह ज्ञातव्य है दि ये भाहार की दृष्टि से पूर्णत सात्विक' मनोवृत्ति के 
थे। उन्होंने भाग या ठडई वें प्रतिरिवत बभी विसी मादव वस्तु वा सेदन नही 
किया घौर उनवः परिवार मे मासाहार वी एट होने पर भी वे घाजीवन शावा- 
हारी बने रह । 

इसी प्रसगर में प्रसादजी थे! रसिक व्यवहार वी चर्चा कर देना भी उचित 
होगा । शारीरिब दृष्टि में वे भत्यन्त हृष्टबपुष्ट थे, वेभवपूर्ण परिवार में उनका 
जन्म हुप्ता था भौर सरव हृदय एव मधुर वाणी उनकी झतिरिबत विशेषताएँ थी। 
कवि हृदय होन के बारणा थे सौन्दर्य वे भनन्‍य उपासक थे | इस सब गा यह 
परिणाम हुप्ता कि उनका पनयव नतंवियो से परिचय टो गया । बाशी भे उन दिनों 
सिद्धेश्वरी वाई बी बहुत धर्चा थी। प्रसादजी भी झपने भम्तरग मित्रो झे साथ 
उसरे भघुर सगोत यो सुतते थे ।* नारियल बाज़ार वो विशोरीबाई शोर भगवतों 
तो उन पर भत्यस्त प्रामक्त रटती थी । बहते हैं विः भगवती तो एवं दिन उनवे घर 
पर स्थायी रूप से रहने वे” लिए हो पहैंच गई थी, जिसे प्रसादजी मे बडो बटिनाई 
से समभागा । इस प्रवार प्रसाददी वी रफ्तिक वृत्ति गा सहज भनुमान लगाया जा 
रावता है। 

प्रमादजी पूर्ण रूप से भास्तिव थे भौर शिव की पूजा बरतने थे। उनका 
जीवन एवं साधव मे” समान या। वे नियमित रूप से बुछ्ध-न-डु८ भवश्य लिखते थे 
भोर प्रांच-छ घण्टे ऐतिहासिक-पौराशिक ग्रन्थों गा भ्ष्पयन बरते थे । जीवत-पर्येन्त 
उन्टोंने विसी भी पत-पत्रिया से पारिशमिव के रूप में बुछ सही लिया। उतरो 
झलौकिय याब्य-प्रतिमा बे बारण “रिन्दुस्तानी एवेडमी' ने पाँच सो रपये तया काशी 
मांगरी प्रचारिणी सभा ने दो सो एपये देरर उन्हें पुरस्कृत विया पा। किन्तु प्रमादजी 
में यट सम्पूर्ण राशि माशी नायरी प्रचारिणों सभा शो घधपने भाई का स्मारव बनाते 
दे” लिए दे दी । उनकी मृत्यु के उपरास्त बामायती' पर भी उन्हें 'मगसाश्रनाद 
पारितोवित' प्रदाता बिया गया । 


१. प्रसाद भौर उनका साहित्य, पृष्ठ ३० 
२ नई यारा, भर पाल्युन स० २००७, पृष्ठ ३२ 
३ देगिए, 'प्रसाद रा जोवन घोर साट्त्य', पृष्ठ २० 


क 


प्रसादजी के प्रन्तिम दिन ग्रत्यन्त कप्ट से च्यत हुए । संदत्‌ १६६३ में ये 
डॉ० मोतीचन्द के भाई श्री नारायणचन्द के विवाहोत्सव मे सम्मिलित हुए थे । उस 
अवसर पर दिये गए प्रीति-भोज मे उन्हें शाड़ा लगने लगा और वे ज्वर-ग्स्त हो 
गए। धीरे-धीरे ज्वर उतरा तो कुछ मास पश्चात्‌ उन्हे खाँसी हो गई झौर साथ ही 
पेट मे दर्द रहने लगा ॥ ऐसी ही अवस्या से अपने पुत्र रतशकर के अनुरोप पर ने 
लघ्पक में एक प्रदर्शनी देखने गए, किन्तु जब वर्हा से लौदे तो प्राय. उद्यस रहने लगे । 
तभी से उन्हें ज्वर भी रहते लया ! जब कई दित ध॒क ज्वर नही उतरा तब उनके 
कफ को परीक्षा कराई गई जिससे ज्ञात हुआ कि उन्हें राजयक्ष्मा हो गया है। हाकटरों 
मे बागुररिविर्तत का परामर्श दिया, किन्तु प्रसादजी ने भ्रपनी प्रिय 'काशी' को 
छोडना स्वीकार न किया ज़्वर से मुक्ति पाने के लिए उन्होंने लगभग आननो 
मास तक होम्योपेथिक विकित्सा को, किन्तु इससे विशेष लाभ ने हुआ । दो ग्ास 
तक आयुर्वेदिक औषधियों का सेवल भी किया, किन्तु जब इस िकित्सायद्धति से भी 
जन्‍हें लाभ नही हुआ तब उन्होंने पुन. होम्योपैथी का झाश्रय लिया। इन दिवों आय: 
दिनभर वे शय्या पर लेटे रहते थे । बीमारी के कारण उनका मुख कास्तिहीन झ्ौर 
शरीर दुर्वेल हो गया था। बात करने मे भी उन्हे कष्द होता था। १४ नवम्बर 
कार्तिक शुक्ल एकादशी को उतकी दशा अ्रधिक बिगड़ गयो तथा श्वास लेने में भी 


कष्ट होने लगा । अन्त में समार के प्रभेक कप्टो को सहने के पश्चात्‌ कातिक शुक्ल 
/ एकादशी सर्वत्‌ १६६५४ (सन्‌ १६३७) को साथकाल ४-३० बजे ४८ बर्थ की आयु 


में हिन्शी के उत्तायक प्रसादजी का आणान्त हो ग्रयय। उत्तकी ग़कयात्रा राति को 
भराढ बजे प्रारम्भ हुई और पूर्वजों की प्रयानुसारकाशी के हरिश्चन्ध घाद पर उनकी 


अन्येष्टि की गई । 
प्रसादजी सच्चे साहित्य-सेवी थे । उन्होंने सेव निःस्वार्य माव से साहित्य 


की सेवा की | सन्‌ ६६४० मे उन्हे श्रद्धाजलि अपित करने हुए महाथ्राण “निराला मे 
ठीक ही कहा था-- 


"किया सूक को मुखर, लिया कुछ, दिया ग्रधिकतर । 
पिया यरल पर किया जाति, साहित्य फो झमर ॥!7 


असाद-साहित्य सें उनके व्यक्तित्व की प्रतिच्छाया 

» कवि के घ्यक्तिशत जीवन के घन्तर्दन्‍्द्दों का उसके काव्य पर मयेप्द प्रभाव 
पड़ता है| प्रसादजी के जीवन में श्राने बाली घटनाओं का प्रभाव भी उनके काव्य 
में देखा जा सकता है । उनके जीवन की कुछ विशेषताएँ ये हैं-- 


१० वे शैवोपासक थे $ 
२. उन्हें अवेक भाषाओं का ज्ञान था। 


श्ड 


३. जीवन मे उन्हे भनेर सघर्षों का सामना करना पडा । 

४. प्रदृति के प्रति उनके मन में अग्राध प्रेम था। 

५ नाशी को वे अद्धापुर्ण दृष्टि से देखते थे । 

६ विषम स्थिति मे भो मस्त रहना उनकी निजी विश्लेपता थी । 


शेवोपासक होने के दारण प्रसाद-साहित्य मे शंव-दर्शन वो प्रभिव्यवित है | 
“दामायनी! में इसवे दानित पक्ष का सुन्दर उद्घाटन हुमा है। शैवागम वे पारि- 
भाषित शब्दों वो उन्होंने निस्सक्ोच स्वीकार विया है। 'लहर” की बुद्ध बविताप्रों 
झौर ताटवो मे बौद्ध दर्शन के निराशावाद वो छाप भी देखो जा सकती है। सस्दुत्त 
दे प्रवाण्ड पंडित होने बे' बारण उन्होंने तत्मम शब्दों के प्रति मधिक रुचि वा परि- 
चथ दिया है। ब्रज तथा झरवी-फारसी वी शब्दावली भी उनवे' बाब्य में प्रवीर्णो रूप 
में उपलब्ध हो जाती है। सघपंशील जीवन वा प्रभाव अधिकाशत उनके नाटकों पर 
पड़ा है। उनमे भाने बाते स्पन्‍्दगुल, चद्रशुप्त शझादि पात्र नाना सघर्षों मे से गुशरते 
हुए ही प्रभीष्ट परत वी प्राप्ति वर था हैं। 'नरना', 'वानन-बुसुम', 'लहर', 
“बामायनी' भादि वाद्य ग्रन्थों तथा भनेव कहानियों में स्थान-स्पान पर प्रागृत्िक 
सौन्दर्य वा सुदर चित्रण हैं। नारी के शद्धापूर्ण व्यवितत्व वा झनिव्यक्ति 'वामा- 
बनी म प्त्यत सुन्दर एवं हृद्यप्राही दन पद्टी है| 


4 
युग, कृतित्व और मान्यताएँ 


(१) प्रस्तांद का थुश 

प्रत्येक साहित्य-सष्टा युयीन वातावरण से प्रभावित रहता है। समकालीन 
समाज का चित्रण करने के भ्रतिखित उस सभ्य की साहित्यिक प्रवृत्तियों की उपेक्षा 
करने में भी बह असमर्थ रहता है। प्रसादजी की प्रकाशित कृतियों से स्पष्ट है कि 
उनका रचना-काल लगभग सवत्‌ १९६६ से संवत्‌ १६६३ तक रहा है । उनकी प्रथम 
कविता संवत्‌ १६६३ में 'भारतेन्दु/ मासिक पत्रिका में प्रकाशित हुई थी ॥ संबत्‌ 
१६६६ में उन्होंने अपने भावजे के माध्यम से 'इन्दु' मासिक का प्रकाशन प्रारभ्भ कर- 
बाया भ्रौर इसके लिए वे निरन्तर लिखते रहे | '“कामायत्ती” उठकी प्रंतिम प्रकाशित 
कृति है, जो संवत्‌ १६६२ में प्रकाशित हुई थी । इसके प्रकाशन के दो वर्ष पश्चात्‌ 
संबंत १६६४ में उनका स्वर्गवास हो गया । इस प्रकार व्यावहारिक दृध्दि से प्रसाद 
जी का रचना-काल सबत्‌ १६६६--१६६२ के मध्य ही रहा है। २६ वर्षो के इस 
समय में साहित्य के झन्तगेंत दो युगों का प्राघान्य रहा--द्विवेदी युग तथा छायावादी 
प्रुग । प्रसादजी के काव्य पर इन दोनो थुगों को साहित्यिक प्रवृत्तियों का प्रभाव 
स्वाभाविक था। 


प्रसादणी द्वारा काब्य-न्षैत्र में प्रदेश करने के समय यद्थपि द्विदेदी युग (संबत्‌ 
१६५७-१६७१) प्रारम्भ हो चुका था, तथापि आचाय॑ द्विवेदी का प्रभाव प्रभी व्यापक 
रूप में भही फैल सझा था ! काशी के भअ्नेक साहित्यकार उस समय भी मारतेर्दु- 
फालीन रथनानशैली श्रौर दिषय-वस्तु को भ्रपनाते हुए द्रजभापा में ही कविता लिख 
रहे ये । जगस्नाथदास “रत्ताकर', किशोरीलाल गोस्वामी, ट्विज, रखीले आदि कवियो 
का भाग इस दृष्टि से उल्लेखनीय है। पवादणी भी भारतेखुकालीन शैली से 
प्रभावित हुए, जिसे उनकी प्रारंभिक कतियों में अतायास देखा जा सकता 
है । उदाहुरणायय--(भ) भारतेन्दुडी के “रामलीला चम्पू की भाति असादजी 
ने उर्वशी” व 'वश्ूवाहन' नामक चम्यू लिखे । (भा) भारतेन्दुजी ने प्रिस एलबर्ट 


१६ 


के निधन पर भोर-क्विता लिखी, प्रसादडो ने भो सफाद्‌ एडड्ड रुप्तम दे स्वये- 
दास पर “शोकोच्छ वास' लिख बर ऐसा हो भ्रयास रिया। (इ) भारतेन्दुडो रो 
दी छदरतीता', 'रानो छदमलोता' झाद बी भांति प्रसादजो ने भी प्रनेश सघु 
ब्रदन्ध-शाध्य लिसे ये--'प्रेम-पणिक', “दन-मिलन', 'पयोष्या का उद्धार! प्रादि। (ई) 
भारतेन्दुजी ने 'बवरी दिलाप', 'हिन्दी भाषा' झादि भवेव पद-निदन्‍्ध लिखे ये। 
प्रसादजो ने भो २२ पथ-निदन्ध लिखें, जो “चित्राघार' में सपूहोत हैं। (उ) 
भारतेन्दुजो के मुक्तता बवित-सदेयों वे! समान प्रसादजों ने भो “दित्राधार' वे 
“मकरन्द बिन्दु सप्ड मे ऐसे हो झनेव मुक्तक् लिसे हैं। इन्ही साम्यो के शारण डॉ 
दारिकाप्रसाद वा यह बदन उचित है कि, “मारतेन्दु का पूरा-पूरा घनुश्एण कप्ते 
एुए प्रसादजी ने झपने प्रारम्भिक साहित्य को सृष्टि को ४९ 
द्िवेदीपुगोन इतिवृत्तात्मश घैलो भौर बौद्धिक भावनाप्रो बा भी प्रसादडो 
पर स्यूनाधिक प्रभाव पडा था। 'बानन-जुसुम', 'क्रणातम', 'महाराएा बा महतत्त्व' 
भादि कूतियाँ इसी युग से प्रमादित हैं। इन सभी मे इतिवृत्तात्नक शैलों, उपदेश" 
पृर्ए नैतिश बथत, प्रवृति बा क्‍्मालम्दनात्मक चित्र तपा बाह्य दर्सनों राय प्रादुरें 
है। बल्पना वो धपेक्षा दौद्धितता मर पुट इनमे प्धिर है घोर प्रशृति-चित्ररा में भी 
प्रायः विवरणात्मगता है। 
द्िदेदी युग को मोति-परद एवं इतिवृत्तात्मद वाब्य-प्ररण्मी शे दिश्ड यो 
प्रतिक्रिया उस समय हुई उसे छायाबाद वे नाम से प्रभिट्टित दिया गया हैं॥ छाद्ा- 
दादी युग वा प्रभुत्व सवत्‌ १६७१ से सवत्‌ १६६२ तक रहा । उपयुक्त दोनो घ्रुगो 
से प्रभादित रहने पर भी यह निश्चित है हि प्रसादजो बा क्‍प्रधिजाश साटित्य छादा+ 
वादों वातावरण में लिसा गया। उनके 'मरना' नामक बाब्य-्तरट से हो “छायावाई 
गा प्रवत्तेन माना गया है।' 'मरना' वे प्रतिरिस्त उनके तोन परेप्ठ बाब्य-यत्ध-- 
“लहर, 'प्रांसू', 'बामायनो'--भो इसो युग बी देन हैं । इनमें एयणवाद को भाव घौर 
घैती-त सभी विशेषताएं झनायाम हो सोडो जा सबती हैं। पातोच्य बदि मे 
धनुसार “ौपदन्यात्मश्ता, साज्षशिश्ता, सौन्दर्यभप प्रवीक्ष-हेएान सपा उपचार-बत् ता 
के साप स्वानुभूति को विदृत्ति छापायाद दो विशेषताएँ हैं ॥"०-...धौर उसने धरने 
जाब्य में प्शिब्यकित बे' लिए इन सभी बौदसों का उपयोग रिया भी है। शादान 
वादी साध्यधारा का प्रतिनिधि वाब्य होने के शारशा सामायनों' में सो इनशा 


१. जयगायना में राब्य, सरहति घोर दर्शन, पृष्ठ २८ 

२. /डिस छैसी दो बदितः से (नयी साहित्य में घाद दिन 'दायावाद' गा नास 
मिल रहा है, उसवा प्रारम्श इत्तुव रूचह द्वारा हो हृप्मा पा। 

है पर +ऋूरता' : प्रशाशव दवा निदेइश 

है. आात्य घोर गया तथा शाप विबन्ध, पृष्ठ १३२८ 


श्छ 


सर्वोत्तृष्ट संयोजन हुआ है | इस सम्दस्ध मे भ्राचाय शात्तिप्रिय द्विवेदी ते उचिल द्ठी 
कहा है कि “सब भिलाकर यह काव्य ध्ेमान छापावाद का उपनिषद्‌ है, पिछले यृग 
के कवित्व का झन्तिम स्तूय है । नवोन युय इसके झागे है।”” 


(३) प्रसादणी को कृतियाँ 


प्रसादजी अषने घुणग के अत्यन्त प्रतिभावान्‌ साहित्यकार थे॥ उनकी प्रतिभा 
चहुभुल्ती थी | काव्य तथा गद्य के क्षेत्र मैं प्रचलित प्राय: सभी पिधाओं को उन्होंने 
प्रपनी कृतियों द्वारा समुछ्ध किया । भाव, भाषा भौर शैलो के क्षेत्रों मे प्रयोग करते 
हुए उन्होंने हिन्दी-साहित्य को 'कामायनी' झौर 'चन्धगुप्त' परीक्षी प्रौढ रचनाप्रों से 
भलंकूत किया। पृथरू-पृषरर विधाशों की दृष्टि से उसकी सम्गूर्ण उपलब्धि को इस 
प्रकार विभवत किया जा सकता है-- 

(क) मुष्तक कविताएँ-- 

“चित्राघार! (संबत्‌ १६७५), 'कानम-मुसुम' (संवत्‌ १६७०), 'ऋरता' 
(संदत्‌ १६७१) तथा 'लहर' (सबत्‌ १६६०) में संकलित कविताएँ | 

(ण) प्रवन्धात्मक काव्य-- 

प्रेमराज्य'' (संवत्‌ १६६६), “बन मिलन'२ (सवत्‌ १६६६), 'प्रयोष्या का 
उद्धार! (संवत्‌ १६६७), “शोकोच्छ वास! £ (संवत्‌ १६६७), “प्रेम-परयिक' (सबत्‌ 
२६७१), 'महाराणा का महत्त्व” (सवत्‌ १६७१), 'प्रौछू' (सवंत्‌ १९८२), 'कामायनी' 
(संवत्‌ १६६२) 

(ग) नाटक-- 

"सज्जन! ९ (सवत्त्‌ १६६७), 'कह्या णी परिणय!" (सवत्‌ १९६६), 'कश्णाल्या 
(संबत्‌ १६७०), 'राज्य श्री' (तवत्‌ १६७१), 'विशाख' (सवत्‌ १६७८), भजात- 
शत्रु' (पंदत्‌ १६७६), 'जनमेजय का नाग-यज्ञ” (सवत्‌ १६८३), 'कामना” (संपत्‌ 
१६६८३), 'स्कन्द्गुप्त' (संदत्‌ १६८५), 'एक घूंट' (सवत्‌ १६८६), 'घद्मुप्त' (सतत 
१६८८), धवस्वामिनी (सवत्‌ १६९०) 

(ध) कहानो-- हि 

श्ाया' (संवत्‌ १६६९), 'प्रतिध्यनि' (सवत्‌ १६८३), भाकाशदीप' (संदत्‌ 
१६८६), 'ग्राधी' (स्वत्‌ १४८६), तंथप 'इस्धजाल' (सवत्‌ १६६३) में संकलित 
कहानियाँ । 





१- युग श्रौर साहित्य, पृष्ठ २५१ 
२-३. ये रचनाएँ “चित्राघार' मे सबलित है 
४७, ये रचनाएँ 'चित्राधार' मे उंकधित हैं 


श्द 


(ड.) उपस्धास-- 

+तितली' (सवत्‌ १६७१), 'ककाल' (सवत्‌ १६८६), 'इरावती' (भषूणं) 

(थ) निबन्प-- ४ 

काव्य भौर कला तथा धन्य निवन्ध' मे सकतित भाठ निवन्ध, 'कामायती' 
एव नाटकों बी भ्रूमिकाशों के सूप भे लिखे गए गवेपणात्मक निबन्‍्ध तया *इन्दु' 
नामक मासिक पत्रिवा में प्रकाशित पाँच निवन्ध । 

(छ) गद-गोव-- 

प्रसादजी ने श्रो रायइृप्णा दास यो 'साधना' से प्रेरित होज़र लगभग २०- 
२५ गद्यव्गीत भो लिसे थे, विन्दु बाद मे उनमे से कुछ को तो उन्होंने ' ररना' गी 
कविताप्रो में भावान्तरित कर दिया तथा शेष प्रप्रशाशित हो नप्ट बर दिये ।६ 


(३) प्रसाद जी फा भाव-सौंदय 

प्रसादजी ने इन कृतियों सम खामान्यतया जिन भावों को स्यवत विया है, उन 
पर विचार बर लेना भी उचित होगा। इससे उनसे जीवन-दर्शन के प्रमुख सूत्रों गो 
हम भनायास ही समभ लगे प्रभादजी भानन्दवादी हैं। वे मानव-मात्र में समता, 
भातृत्व, समन्‍्वयशीलता जेसी उदार भावनाएँ देखना चाहते थे । विश्य में व्याप्त 
पाध्यात्मिक सौन्दयं के उपासक हामे थे बारण उन्हें सृष्टि के कश-तण में सौस्दये 
बी व्याप्ति दिलाई देती है। नियनि यो उस्होंने विश्व वी नियामिका शक्ति माना 
है भौर उसे विश्व के सतुलन एवं मानव-भविचारों बे नियमन में सहायत के रूप मे 
प्रतिष्टित किया है । 


भारतीय सस्कृति घोर इतिहास ये प्रति प्रसादनों के मन में प्रसीभ श्रद्धा 
रही है । राष्ट्र से उन्हे प्रनन्‍्य प्रेम है। भारत को ऐतिहासिवता उन्होंने ऋग्वेद से 
भानो है भौर नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 'मौशोत्सव स्मारन सप्रह! प्रग्थ 


में इत्र वो भारत वा प्रथम सम्माट्‌ भोषित जिया है । 
म्पूल बरएन वी प्रपेक्षा प्रमाइजी सूद्म भभिव्यजना मे पद्ष में थे। उन्होंने 


मानव बी झम्त-परृूति के चित्रा पर श्रधिव बल दिया है। इसो बार स्पृल 
यर्णोनों यो झपेशा उनके बाण्य में भल्वद॑स्द्र वी प्रघानता है। चरित्र-चित्रण में दे 
प्रादर्शवाद दे! समर्थक रहे हैं। स्वच्छन्दतावादी होने वे बारण उन्हों) भावों भौर 
धैली के क्षेत्र में पनेव नवीन दिघाएँ उद्घाटित की हैं। प्रतोवात्मगता, लाहारिबता 
एवं उपचार-वत॒ता उनकी घमिब्यजना शंली के प्रमुख गुणा हैं । 


अत +++-+स नम 
!- देसिए, “प्रसाद भौर उनका साहित्य (विनोदशवर व्यास), भारम्मितर प्रवेश, 
ध््ष्ठ २ 


श्६ 


सारांश यह कि प्रसादजी यग्रुगद्रष्टा, गुगस्ष्टा, क्रान्तदर्शी एवं वास्तविक प्र्थ॑ 
में अमर साहित्यकार हुए हैं । 
(४) फाव्य-शिल्प सम्बन्धी सान्यताएँ 

झाधुनिक हिन्दी काव्य-धाटो के प्रबल पोषक कवियों में सहकथि जयशंकर 
प्रसाद का नाम उल्लेसबीय है । उन्होंने इयता झौर ईदृकता, दोगों हो' दृष्ठियों से 
स्वस्थ काव्य का प्रणयन किया है ! विचारो की प्रभिव्यजता-शैज्ती के सम्बन्ध में प्राय- 
प्रत्येक कवि की निजी मान्यत़ाएँ होती हैं । उन्हीं के ्राघार पर वह काव्य-प्रणयतर 
करता है | छायावाद के प्रायः सभी प्रमुख कवियों ने शिवल्प-सीन्दर्य के सम्बन्ध में 
अ्रपती रचनाओं में रफुट विचार प्रकट किये हैं। प्रसादजी के काव्य में इस प्रकार 
के सकेत उपलब्ध नहीं हैं, तथापि उनके “काव्य और कला तथा अन्य मिवत्ध' शौरप॑क 
मिवन्ध-सग्रह में प्रकीणे रूप से मिलने वाली विचारधाण को क्रमवद्ध रूप में सम्र- 
घित करके झ्रालोच्य कवि के तद्विषयक विचारों से प्वगत हुआ जा सकता है। 
परिसारा में सीमित होने पर भी कावे कै इन विचारों का निजी महत्त्व है । 

प्रसादजी अमुभुति और श्रसिव्यक्त को पृषक-पृथक्‌ देसते के पक्ष में नहीं 
हैं। उनकी मान्यता है कि यदि कवि में सकल्पात्मक मौलिक भ्रजृभूति का तोद्र ग्रावेग 
है तो उसकी अभिव्यवित निस्सन्देह सुन्दर भोर समर्थ होगी। “काव्य भौर कला! 
शीर्षक निबन्ध में इस विद्यार को इस शब्दों से व्यक्त किया गया है-- 
(हा) ्यंजना बस्तुत : प्रतुभूतिमयी प्रतिभा का स्वयं परिणाप्र है। क्योकि सुख्दर 

प्रनुभूति का बिक्रास्त सौन्दर्यपूर्ण होगा ही ।/* 
(भा) "जहाँ झात्मानुभूति की प्रघानता है, यहीं श्रभिव्यश्ति झपने छत में पूर्ण हो 

सकी है। वही फोशल या विशिष्ट पद-रचना-युवत काव्य-शरीर सुन्दर हो 


सका है।”* 
झ्रभिव्णक्तित को श्नुशूति से सहज सम्बं्ध मानकर प्रसादजी ने उसे स्वा- 


आाविफ वक्रता से समृद्ध करते पर बत्त दिया है । यह वक्ता शब्द भौर प्र्थ अर्थात्‌ 
'कथन-पौली झ्लौर कल्पना, दोनों में उत्पन्न की जा सकती हैं। प्रसादजी इन दोनो 
में ही वक्ता का समावेश चाहते हैं--शब्द और भर्थ की यह स्वामाविक वक्ता 
विच्छित्ति, छाया भ्रौर बान्ति का सृजन करती है। इस वैचित््य का सुजन करना 
विदग्घ कवि का ही काम है।”* वक्रोकिद के पोषक होने पर भी अ्सादजी में इसका 
झपयोग उसी अवसर यर करने का परामर्श दिया है जब कवि और उसकी भवुमृति 
मे पूर्स तादात्म्य की स्थिति झा चुकी हो । आपूर्ण भनुभृति को यदि वकताएूरों शैली 
३, काव्य और कला तथा ग्न्‍्य निवम्ध, पुष्ठ डीॉड॑ 


२. काव्य और कता तथा ग््य निवन्ध, पृष्ठ ४५ 
३. काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध, पृष्ठ १२५ 
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में वशित किया जाएगा तो बवि की भभिव्यक्तत झस्पष्ट हो रह जाएगो--"हो सश्ता 
है, जहाँ दि प्रनुभूति वा पूर्ण तादात्म्य नहों कर पाया हो, वहां प्रभिव्यरित विघू- 
छत्त हो गयी हो, दग्दों का चुनाव ठीक तन हो, हृदय से उसका स्पर्श म होकर मस्तिष्क 
पे हो मेल हो गएा हो ।/'' झत प्रसादजी वश्नतामयी बथन-शलो ने पक्ष मे तो ये, 


डिन्तु बेवल उसी स्थिति में जबबि तवि को भावों की पूर्ण घतुभूति हो गयी हो । 

यहाँ यह भी घ्याव रखते की बात है कि सम्भवत बक़ता से प्रसादजी का 
ताह्पमें कुन्तक वी पत्रोक्ति से नही था । नेवल भलकार, रीति प्रथवा वच्ोवित मे! 
वाव्य-सम्प्रदाय में वे बला की सत्ता मानने के पक्ष मे नहीं थे। यथा--/दता मे 
प्रति प्रधिक पक्षपातपूर्णा विचार बरने पर यह बोई वह सबता है वि प्लकार, बपो- 
वित भौर रीति भौर वथानव इत्यादि मे बला वी सत्ता मान सेनो चाहिए, डिन्तु 
मेरा मत है कि सब समय-समय वी मान्यता भोौर घारणाएं हैं। एतिभा का किसी 
कौशल-विशेष पर वभी भ्रधिव भुकाव हुया होगा । इसो झभिव्यवित ने बाह्य रूप 
को बला के नाम से वाव्य में पकड रसने वी साहित्य में प्रया-्सी चत पड़ी है ।* 
भरत बाव्य में बक्रता का सभावेश बरने से भालोच्य कवि का भ्रभिप्राय यही है कि 
शिसी भी प्रवार बे विलक्षणा बथन से छाव्य में सौर्दर्य-वृद्धि री जाए। इस विलक्ष 
श॒ता वी सृष्टि शब्दो वे! विदग्ध प्रयोग द्वारा भी वी जा सवती है--"शब्दों मे 
भिन्न प्रयोग से एफ स्वतत्र भर्य उत्पन्न करने दी शहित टै। समोप दे शब्द भी उस 
दाग्द-विशेष का नवीन धर्य चोतन करने से सहायश होते हैं। भाषा दे निर्माण मे 
दास्दों के इस ध्यवहार का बहुत हाथ होता है।”? इस प्रकार प्रसादजों शब्दों वी 
भात्मा को पहचानने वे' प्रनस्तर ही उनवा प्रयोग बरा के पक्ष मे थ। शब्द मा पूरा 
ज्ञान हो जाने पर भर्यात्‌ स्थल-विशेष थे लिए फ्रिमी विशिष्ट शब्द श्रथश उारे 
विसी विशिष्ट पर्याय के प्रयोग से बाव्य में प्रय॑-सौन्दर्म वी सृष्टि होती है। प्रसादजी 
के प्रमुमार “इसी भर्य-चमत्वार वा माहात्म्य है रि बवि को वाणी में भ्रभिषारो 
विलक्षण प्र्य साटित्य में मान्य हुए ।"* 

प्रसादजी का यह विचार भी था कि यदि कवि प्रत्यस्त मूदम भावों वो परि- 
इल्पना बरता है धोर उनवी प्रभिव्यकित के लिए प्रचलित पद-योजना वो भसफ़्ल 
पाता है तो उसे नवीत शैलो तथा शब्द-विन्यास की प्रयुक्त वाए पूर्ण झषिकार है। 
हिन्दी बे! छायावादी कवियों बी गद्दी विशेषता रटी है [£ उन्होंने घपने भान्तरिव 
भावों वे उद्घाटन वे लिए नवीन प्रभिव्यजना प्रणाली को प्राथय लिया भा। 





काय्य प्रौर क्या तथा धन्य तिवन्‍्ध, पृष्ठ १२८ 
बाब्य पौर यला तथा भन्य निवन्ध, पृष्ठ ४४ 

साब्य प्रौर बता तथा घन्य निदन्प, पृष्ठ १२४ 
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यथार्थवाद और छायावाद' शीर्षक निवन्ध में प्रतादजी ने इस प्रवृत्ति का समर्थन 
निम्तलिखित शब्दों मे किया है 


“आम्यन्तर सूक्ष्म भादो की प्र रणा बाह्य स्वूल ध्राकार में भी कुछ विचि- 
अता उत्पन्न करती है। सूक्ष्म ग्राभ्यन्तर भावों के व्यवहूरर में प्रचलित पदयोजनर 
अस्तफल रही । उनके लिए नवीन झोली, नया बावय-विन्यास श्रावशयक था। हिन्दी 
में नवीस वाब्दों कौ भंगिमा स्पृहणीय झाम्पल्तर चर्णन के लिए प्रयुक्त होने लगी। 
»€ 2८ ८ १9८ दाबद-विन्यास से ऐसा पानो चढ़ा कि उससें एक तड़प उत्पन्न फरके 
सुध्म भ्रभिव्यवित का प्रयास किया गया ।/* 

वस्तुत" प्रसादजी नवीन शब्द-विन्याम और शैली की नवरंगिमा को बुरा 
नहीं मानते थे। उन्होंने तो स्पष्ट शब्दों में प्रतिपादित किया है. कि उपर्युवत विशेष- 
ताझो से युवत “छायावाद किसी भाषा के लिए शाप नहीं हो खकता । भाषा अपने 
सास्कृतिक सुधारों के साथ इस पद की शोर अग्रयर होती है। उच्चतम साहित्य का 
स्वॉगत करने के लिए ॥"* 

भावों की स्पष्ट अभिव्यवित के लिए प्रप्तादजी ने प्रतीकों की भ्रसंदिग्ष 
महत्ता को स्वीकार किया है । उनके अनुसार यदि कोई कवि भावों को मूर्द रूप में 
प्रस्तुत करना चाहता है सो उस्ते प्रतीकों का अनिवार्य प्रयोग करना पढ़ेगा--''सौन्दर्य 
की ब्नुभूति के साथ-हीन्साथ हम अपने संवेदत को पझाकार देने के लिए उनका 
प्रतीक बनाने के लिए वाध्य हैं ।/”? प्रतीक-योजना में प्रसाददी सरलता भ्रथवा 
किलिप्टता को कोई महत्त्व नही देते--भच तो यह है कि वे प्रतीको की विलष्ट मानते 
ही नही । यदि प्रमाता विद्वान्‌ है वो उसके लिए बुद्ध भी दुर्वोध नहीं है ॥ ध्रालोच्य 
कवि में इस विधार को महाप्राण निराला! वी 'यीतिका' फर सम्मति देते हुए इस 
अरकार व्यवत किया है---/“धालभ्वन के प्रतोक, उत्हों के लिए प्रस्पष्ट होंगे, तिन्‍्होंनि 
यह महीं समझा है कि रहस्पवादी भ्रनुभूति, युग के प्रनुसार श्रपने लिए विभिन्‍न 
'फ्राभार चुना करतो है ।”* मुहावरे-लोकोवित के माध्यम से भावों को पुष्द करने के 
विषय में भी उनका दृष्टिकोण स्वीकारात्मक था। इस प्रसंग में यद्यपि उनका लिप्ित 
मत प्राप्त नहीं है। तथापि 'कामायनी' में इसकी बहुसंख्यक योजना इसी तथ्य की 
प्रृष्टि करती है। बक्रता, नवीत शब््द-विन्यास, प्रतीक-प्रयोग श्रादि के कोशल द्वारा 
अ्रभिव्यंजना को समुद्ध बनाने के श्रतिरिक्त प्रसादजी ने श्रभिव्यवित के छालित्य 
की शोर भी ध्यान दिया है ॥ उनके धनुसार सगीत मे झ्ानन्दाणश और तल्लीनता की 


१. काव्य शौर कला तथा ग्रन्य निवन्ध, पृष्ठ १२३-१२४ 
२. बहीं, पृष्ठ १२७ 

३. बही, पृष्ठ ३५ 

४. "मीतिका में भुमिका से पहले प्रसादजी की सम्मति 


श्र 


मात्रा बहुत भधिक है, इसा वारणा “इसका उपयोग काव्य के बाहन-झूप में क्या 
जाता है, जो काव्य को दृष्टि से उपयोगी धोर प्राइर्षक है ।”' जिन्‍्तु इसरा 
यह भभिग्राय नही है कि प्रमादजी लातित्य के एदान्त उप्ातर हैं। वास्तविबठा 
तो यह है वि उन्होंने भावना झौर प्रभिव्यक्षित बे' क्षेत्र मे कोमतता वे! साथ-साथ 
दरपता वो भी कवि ने लिए झावश्यक माना है । “केवल कोमलता ही कवित्द का 
मापदण्ड नही है'”' बह कर उन्होंने इसी भोर सकेत विया है 4 

साराशत प्रसादजी बाध्य शो कलात्मक झभिव्यजित दे पक्ष में के। छाया- 
याद बे' वे प्रवल समर्थक थे । उसरो घधैलोगत विशेषताधो को उन्होंने इन घब्दो मे 
ब्यवत शिया है--- प्यन्यात्मक्ता, लाक्षशिस्ता, सौन्दर्यभय प्रतीकृ-विधान तथा उप> 
चार-वफ्तता के साथ स्वानुभूति को विवुति छायावाद की विज्ञेपताएं हैं | भपने भोतर 
से मोतो के पानी को तरह भान्तर स्पर्श दर के भाव-रमर्पण करने वालो प्भिम्परित 
छापा कान्तिमयों होतो है।”* स्वय भ्रसादजों वे बाध्य मे इन विशेषवाप्रों को 
उपयुवत स्थान प्राप्त हुआ है। ध्वनि, लाक्षणिव वैचिश्य, प्रतीको बा सुप्ठु धयोग 
ठया उपचार-क्यन वा उनने वयव्य मे बाहुल्य है। इनसे कवि वा झनुभूति-पक्ष दब 
नहीं गया है, वरन्‌ भौर भी रपष्ट रूप में उभर बर उपस्थित हुमा है । 

प्रसादजी वी शैल्पिक मान्यताएँ सक्षिप्त होने पर भी विवेशषुष्द हैं। 
मुश्यत' कवि होने वे! कारण उन्होंने बाब्यालोचन को प्रायमिवता नहों दो, फिर भी 
स्पृट लेसो में उपलब्ध होने वाली यलिचित्‌ सामग्री वे भाधार पर यह बहा जा 
सबता है वि उतने याव्यपिन्तन में भ्रान्ति भयवा भविवेश ये! लिए भवताश नहीं 
है। उनवी बाब्य-दृष्टि स्थिर तथा सुस्पष्ट थी। हिन्दोनाब्यशास्त्र बे विशस्त मे 
उनका योगदान चिर-प्रादृत रहेगा । यह सत्य है वि काब्य-शिल्प बी उन्होंने प्रत्यक्ष 
रूप में भधित भालोचना नही वो, परन्तु जितनी सामग्री उपलब्ध है उसबा महत्त्व 
प्रविस्मरणीय है । इस सम्बन्ध में डॉ० सुरेशचन्द्र गुप्त वा यह मत ठोर ही है दि 
“उनके प्रतिपादन वा एकमात्र प्रभाव यह है कि उन्होंने बाब्य-शिल्प वी प्रत्यक्ष 
भालोचना नहीं वो है। १६ 2» » यदि उन्होंने इस बाब्याग की स्वतन्त्र मौमांता 
नी होती तो वह निश्चय ही हिन्दी-याव्यशास्त्र ने लिए भहत्वपुर्ण भूमिवा वा बारे 
करती । तथापि प्रनुपलब्ध वी चिन्ता न बर बेवल उपलब्ध वी मीसासा बरने पर भी 
यह वहा जा सकता है कि वाब्यशास्‍्त्र वे सेत्र मे उनका योगदान समृतपूर्व है।!४ 
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हि 
काव्य-रचनाएँ 


श्री जयशकर 'प्रसाद' की काव्य-प्रतिभा का विकास उस सम्रय हुझा, जब 
भारतेन्दु-युग का प्राय: अन्त हो चुका था तथा द्विवेदी-युय का उदय होने वाला था। 
उस समय एक शोर तो स्वय भारतेन्दु बाबू त्रजभापा को ही पद्म के लिए उपयुक्त 
मानते थे तथा दूपरी झोर इसके स्थान पर खड़ोवोली को ग्रहण करने पर बल 
दिया जा रहा था । प्रसादजी ने भो पहले भारतेन्दुयुगीन विचारों से सहमति प्रकट 
करते हुए न्रजभाषा को ही काव्य-भापा के रूप मे ग्रहरण किया, किन्तु शीघ्र ही उन्होने 
विधार किया कि खड़ीबोली को भी ब्रजमाणा के साधु से अनुफ्नासित करके काव्य- 
भाषा के रूप में ग्रहस्ण किया जा सकता है । इसी कारण उन्होने खड़ीवोली को 
स्थीकार कर उसी में काव्य-रचना श्रारम्म कर दी | 

प्रसादजी ने हिन्दी-साहित्य मे भनेक काव्य-्यल्थों का प्रशयन किया है ।॥ 
काल-क्रम के अनुसार इन्हें हम इस रूप में रख सकते हैं--चित्राधार, कानन-कुसुम, 
करुणालय, महाराणा का महत्त्व, प्रेस-पर्थिक्र, झरना, शाँसू, लहर, काम्रायनी ! प्रस्तुत 
निबन्ध में हम प्रसादजी को इन्ही कृतियों का क्रमानुसार अध्ययन करेंगे । 

- च्ित्राधार 

“चित्राधार' स्वतन्भ रूप से कोई काव्य-पग्रन्य न होकर प्रसादणी की किशोर 
अवस्था में लिखित गद्यात्मक एव ब्रजभाषा की पद्मात्मक रचनाओं का सपग्रह मात्र 
है । इसमें सगृद्ीत रचनाएँ प्राय' “इन्दु' में प्रकाशित हो चुकी थी । इस सग्रह के 
पाँच भाग हैं। प्रथम भाग में द्विवेदी-युग की इतिवृत्तात्मक कविताओं से प्रभावित 
होकर लिखी गई 'उदंशी', 'वन-मिलत, प्रेम-राज्य', 'प्रयोष्या का उद्धार झ्ादि 
अबन्ध-कविताएं हैं तथा द्विटीय एवं दृतीय भागों में एकाकी, पौराखिक गाधाएं, 
निबन्ध प्रादि हैं ॥ “पराग” नामक चौये भाग मे कवि ने प्रकृति को प्ाततस्वत-हप में 
ग्रहएा करते हुए स्वदन्त्र कविताएँ लिखी हैं, जिनसे स्पष्ट है कि कवि के दृदप में 
प्रकृति-प्रम प्रासम्य से ही विधमान था ॥ प्रभाव-कुछुम, सन्ध्या घारा, पद्योदय भादि 
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कविताएं इस दृष्टि से विशेष उल्तेसनोंय हैं। ये बविताए प्रत्यन्त भावपूर्ण एव 
वित्तावर्पव हैं। भन्तिम भाग “मवरन्दन्विन्दु/ में पमस्या-यूति वे ढग के ब्वित्तों, 
सर्द॑यो व पदों का सयलन रिया गया हैं। इनमे से कुछ में प्रहृति-वर्णेन है, वतिषय 
श्रयार-महिति हैं भौर कैप में भवितपरक भाव व्यक्त हुए हैं। इस सभी कविताप्रों 
में प्रमादजी की तीब प्रनुभूति के दर्शन होते हैं. तथा ये कवि के पारश्मित विश्राम 
को स्पष्द सप में प्रस्तुत नस्‍ने में सहायक हैं « ऐसा प्रतीत हीता है कि प्रमादजी इस 
मय ह की भाषा वे लिए भारतेन्दु हरिश्चन्द्ध घौर १० श्रीधर पाठत के ऋणोी हैं। 
उनके काब्यों वी भाषा हें भनुशूल ही 'चिताघार' में भी प्रज एवं सडीवोटी 
मिश्चित सरल भाषा वा प्रयाग दिया गया है। कवि वी प्रारम्मिद रचनाएं होने के 
बारशा ये बविताएँ प्रधिवाशत इतिवृत्तात्मव हैं भौर इनमें भावों वो गम्भीसता 
अथवा बलात्मक प्रभिव्यजना वा प्रौट रूप नहीं मिलता । 


कान +-युसुम 
वानन-छुसुम” में प्रमाददी वी सम्बत १६६६ से १६७४ तब को स्पुट 
आरम्भिक रचनाभो का राग्रह है। एस सप्रह बी वविताप्रों वो दो भागों में चाँद 
जा सबता है--(भ) प्रश्न॒ुतिपरक बविताएँ, (प्रा) वर्शनात्य” कविताएं । प्रति 
“घरव ०विताप्रो में नव वसनन्‍्त, जतद, भावाहन, रणनोगन्धा, सरोज, यीरिला भ्ादि 
विपयो पर लिसी गई कविताएं उल्देसवीय हैं, तथा भार्यानात्मत वरविताएों में 
“विश्रवूट', भरत', 'शिल्सोन्दर्य ', 'बुरक्षत्र', 'वोरवालब, 'ब्रीहृष्ण जयली झारि 
दी गछाता पी जा सकती है। ये भारपानात्मईं वविताएँ पौराशिद एव ऐति- 
,टासिक तच्षों पर झाषारित हैं। इस सग्नह में फपि ने गतिपय मौलिक स्थापनाएँ 
भी की हैं। सौन्दर्य के दिपय में एप स्थान पर महा था है वि सौन्दर्य वस्तु विशेष 
में न होगर दर्शनों मे प्राप्त होता है--'विल्तु प्रिय-दर्शन स्वयम्‌ सौन्दर्य है । 
ये मविताएँ ब्रजभाषा एवं सड़ीबोती, दोनों में लिसो गई हैं। पाठर पो 
इस ग्रह में सापारएण एद. उच्च, दोनो गोटि भी रचगाए प्राप्त होतो हैं। भाव 
मी दृष्दि से इनमें छुछ ऐसीरचनाएं' हैं, जिन में दिवेदी-पाच को प्रदृत्तिया पाई जाती 
है, घोर बुछ ऐसी हैं जिनमें छायावादी प्रवृत्तियों गा जन्म हुप्रा है। यह शावम्य है 
दि प्रसादजी मे जीवनन्ताल में ही 'मानन-ुसुम' मे तोन सस्वरए काश सबने 
१६७०, १६७१, १६८६ में धराशित हो चुके थे । भारष्म में इसमें शुद्ध बढिताएँ 
ब्रजभाषा यो भी थी, रिल्तु सीपरे सस्सतरण में बेवल सडीवोसी को रचनाएँ रो 
गई भौर शेष का घलतनौाद वित्राघार' में कर दिया गया । 


घस्पत्र बताया ला चुरा है कि प्रसादजी प्रयगी प्रारस्मिग रघतापों मे 
भारतेन्यु हरिश्वद्ध मे प्रभावित रहे हैं ॥ धगान-ुगुम्' में भी यद प्रभाव रहा है। 
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भारहैन्दु बाबू की कृति 'सधु-मुकूल' श्लौद इधर “कानत-कुसुम” के समर्पण-सृष्ठ में 
भी भाव व आकार की दृष्दि से अद्भुत साम्य है | देखिए-- 
“प्रधु-सुफूल! का सम : 
“हुदबवल्लभ ! 

यह मधु-मुकुल तुम्दारे चरण-कमल सें सम्रित है, अगीकार करो! इसमें 
अनेक प्रकार की कलियाँ हैं, कोई छिपी हुई सुगन्‍्थ लिये, किन्तु प्रेम-मुवास के भति- 
(रत और किसी गध का सेश नहीं। तुम्हारे कोमल चरणों में यह कलियाँ कही 
शड न जायें, यही सन्देह है । तथापि तुम्हारे बाग के फूल तुम्हे छोड़ भौर कौन अगी- 
कपर फर सकता है, इससे तुम्हीं को समर्पित हैं ? 

तुम्हारा-- 
हरिए्चद्ध 

“कासन-कुसुम” का समर्पए 
"पद्रियतम ! 

जो उद्यान से चुन-चुन, कर हार बनाकेर पहनते हैं, उन्हें “कानन-कुसुम' कया 
आनन्द देंगे ? यह तुम्हारे लिए है। इसमें रगीद प्लौर सादे, सुगनन्‍्ध वाले प्रौर 
जिर्मस्‍्ध, मकरन्द मे भरे हुए, पराग में लिपटे हुए, सभो तरह के कुग्रम हैं। भ्रश्रयत 
भाव से एकत्र किये गए हैं। भला ऐसी वस्तु को तुम न ग्रहण करोगे तो कौन 
करेगा 2 हि 

तुम्हारा-- 
“प्रसाद! ”” 


कर्णालय 


“करुणालय' (सन्‌ १६१३) झरिल्ल नामक तुकाग्देद्ीन साविक छल्द में लिखा 
गया हिन्दी का सर्वप्रथम भावनाट्य हैं और इसमें प्रसादजी की स्वच्छन्द मनोवृत्ति के 
दर्शन होते हैं | विश्वामित झौर हूरिग्वन्द्र सम्बन्धी केया का झाधार लेकर यज्ञों में 
होने बाली नर-बलि के विरुद्ध पुणा प्रदर्शित करने के लिए इसमें घंममं के माम पर 
होने वाले भत्याचारों की कटु झालोचना की गई है । इसकी भाषा अपेक्षाकृत प्राजल 
है तथा इसमें गोताएसकता के अतिरिक्त दाठकीयता को भी सुरक्षित रक्ता गया है। 
इसका विभाजन पाँच दृश्यों सें किया गया है । पात्रों के संवाद-बाकयों में सजीवता 

चू गति है तथा प्रकृति के चित्रा में भावात्मकता की दशर्ने हते है। एर्फर भा समग्र रूप 
में इस कृति में नाठकीय गुणों का प्रभाव रहा है । 
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“वरणालय' का प्रवाशन सर्वप्रथम सन्‌ १६१३ में प्रसाद जो ने झपनी पत्रिजा 
“इन्दु” मे बिया था । तदुपरान्त इसे “चित्राघार' केः प्रथम सस्वारण में सम्निलित 
किया गया झौर पुन सन्‌ १६२८ मे इसे स्वतन्त्र ग्रन्थ वे रूप में प्रयाशित किया 
गया । 


महाराणा का महत्त्व 
यह ऐतिहासिक कथा-काब्य सर्वप्रथम सन्‌ १६१४ में “इन्दु' मे प्रशाशित हुए 
था। इसके उपरान्त इसे 'चित्राघार' मे सकलित विया गया भौर सन्‌ १६२८ में स्वत 
गृति के रूप में इसका प्रकाशन वर दिया गया । 'वरुखणातय' है समान यह सप्ड- 
बाब्य भी झत्त्यानुप्रामसहीन है झौर धरिलल छल्द मे लिखा मया है । इसका बथानक 
पाँच नाटकीय दुश्यो में विभाजित है। दृश्य-परिवर्तत वा सकेत ४! चिह्न दारा 
जिया गया है। दूसरे एवं तीसरे भागों ये प्रारम्भ में प्राहतिज सुपमा दे झाव्क 
चित्र हैं। यधपि “प्रताद” झपने कोमल प्रह्वति-चित्रण के लिए विख्यात हैं, ठपायि 
इसमें कामामनी थी भांति प्रहति के भीषण रूप को भी प्रहरा जिया है-- 
#प्रदल प्रभजन घेगपूर्ण पा चल रहा। 
सा हरे दरम-दल को खूब संयेदता।! 
भाषा एवं भावों वा निर्वाघ श्रवाह ही इस सण्ड-दाव्य वी विशेषता है। 
इतियृत्तात्मक शैली में लिखो गई इस छोटी-्सो रचना में नवीन उपमार्मो का भी 
सुन्दर प्रयाग जिया गया है। राजपूतो के झागमन वो लू के समान वह बर बवि ने 
इसी घोर सबेत किया है *“'लू समान बुद्ध राजपूत भी झा गये ।" “महाराणा का 
मतत्व' को रघना बरते समय प्रसादजी वा मूल उद्ेश्य भारतीय झौय एवं देश- 
प्रैम के प्रतीश महाराणा प्रताप वी महत्ता का प्रतिपादन बरना रहा है। घपने उद्देश्य 
भे न पूर्णश्पेण सफल रहे हैं। एप विदेशी ये मुख से प्रताप वा सशोगान बरा कर 
इसी उद्देश्य की पृति पी गई है--- 
“सच्चा सावक्ष है सपूतत निज देश का, 
सुबत पदन में पसा हुध्ा वह बोर है ३” 
इसी प्रवार भरावली गो धाटो में मुद्ध के समय महाराणा प्रताप मै मंनिरों 
द्वारा बन्दी बनाई शई देग्रम वो सम्मानपू्द क नवाद साहब के घास मिजवा देने के 


प्रसंग बा निरूपश वरवे भो मटाराीा प्रताप को उदाराशयता बाय प्रतिपादन जिया 
गया है । 


प्रेम-पथिक 
इस प्रमतयात्मक सष्डवाव्प बी रचना सन्‌ १६१४ मे ब्रजभाषा में हुई थो। 
उस रमय इसमें १३६ पहितयों थो, _डिन्तु झुद समय पश्चात्‌ इसे राशोवोलो में 
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परिवर्तित एवं परिवर्धित कर दिया गया। मूल 'प्रेम-पथिक! में कवि ने नाथक- 
सागिका के रूप में किशोर और चमेली नाम लिए थे, किन्तु ख़डीवोली वाले सल्करण 
में ये नाम हटा कर सामान्य रुप मे प्रेम-पथ का वर्णन किया ग्रया है ॥ 'ग्रेम-परथिक' 
की वर्तमान प्रति में २७० पत्रितयाँ हैं, जिनमें प्रेम का भहृत्व एवं गूढ व्यास्या की 
गई है। प्रेम की व्याख्या करते हुए कवि ने कहा है-- 


“परथिक प्रेस कौ राह झ्रनोषी भूल-भूल कर चलना है । 
घनो छाँह है जो अपर तो नीचे कांटे बिछे हुए। 
प्र॑ंमन्यक्ञ मे स्वार्थ और कामना हबत करता होगा। 
ज्ञव तुम्र प्रियतम स्वर्ग-विहारी होने का फल पाओगे [/! 
भाव-विकास की दृष्टि से 'प्रेम-प्थिक' कविक्े श्रेष्ठ काव्यों मे बिना जाता 
है । इसकी कथा प्रभावपूर्णो एवं आकर्षक है जिसमे ग्रेम, सेवा एवं त्याग के झादर्श 
चित्र हैं। यहाँ प्रेम को कवि ने विरादू रूप मे प्रहए करते हुए उसे पिश्व-प्रेम का 
प्रतीक माना है । इस प्रकार इस कृति में विश्व को प्रियतम ईश्वरमय और ईश्वर 
को प्रेम प्रौर सौन्दर्यभय माना गया है । 


सुकान्तहीन मात्रिक छल्द का प्रयोग करते हुए इस काव्य में प्रसादजी ने 
अ्रम्नृ्त एवं स्वंधा नवीन उपसानो की कल्पना की है--“फैला था उल्लास सदूश 
आलोक ।” भापा-माधुयें की दृष्टि से भी “प्रेम-प्थिक' पूर्दवर्ती कृत्रियों की अपेक्षा 
सफल है । फल्लार्मकता, प्रवाह, भाधुर्य और सीतात्मक्ता उसके विशेष गुर हैं । 


झरना 

“करता में प्रसादजी की सन्‌ १६१६ से सन्‌ १६१६ तक की रुचनाएं हैं जिनमें 
उन्होंने स्थूल की अपेक्षा सूक्ष्म भावों को प्रकट किया है । इसका प्रथम संस्करण सवत्‌ 
१६७४ में प्रकाशित क्रिया गया था ) उस समय इसमें केवल २४ कविताएँ थी । काला- 
स्तर में इसमे ३५ कविताएँ रखी गईं और सवत्‌ १६८४ में तू तीय संस्करण में इसकी 
कविताओं की कुल मह्या ५५ कर दी गई । इतिवृत्तात्मकता से हटकर इस सत्रह से 
प्रथम वार साक्षणिषिक एवं प्रतीकात्मक शैली में मनोभावों को स्वतन्त्र अभिव्यवित 
प्राप्त हुई है | सूक्ष्म भावों की स्वीकृति के कारण हिन्दी में छायावाद का प्रारम्भ 
इसी कृति से स्राता यया है । इस सम्बन्ध में आलोच्य पुस्तक के प्रकाशक का वक्तव्य 
द्रष्टव्य है--“जिस शंली की कविता को हिन्दी में भ्राज दित छायावाद का माम' मिल 
रहा है, उसका प्रारम्भ प्रस्तुत संपह हारा ही हुआ था । *फरता” शब्द प्रकृति 
का प्रत्तीक है । किन्तु इस सप्रह में प्राकृतिक सुधमा का चित्रण करने वाली कविताएँ” 


१. करना! में प्रकाशक का “निवेदन 


रद 


अधिक नहीं हैं। 'पावस-प्रभात” इस प्रवार की कविताप्रों में विशेष उल्लेरुप है, 
जिसमें कवि ने प्रद्ृति वा मानवीगरण किया है-- 


“रजनी के रज्जकु उपकरण बिखर गये, 
घूुघट खोल उपा ने शाँछ्ा झौर फिर-- 
झरण ह्पागों से देखा, कुछ हँस पटो॥ 
सगो ट्हसने प्रादी प्रागण मे तभी ४! 


वास्तव में प्र्टति-चित्रए की भपेक्षा बवि प्रेम, विरह एवं सुख-दु सा वी 
स्यास्या में निमस्न है। इसपर वारण सम्भवत यह है कि कवि ने इसे य्ौवत-ग्ात 
में लिसा है, जिस समय उसवा मन स्थिर नहीं होता । प्रसादजी ने स्वय प्पती 
दुर्बलता वो 'भव्यस्थित' शीर्षक वविता में इस प्रवार स्वीपार दिया है--+ 


“करता हूँ जब कभी प्रार्थना कर सकलित विचार, 
सभी बासता के नूपुर पो हो जातो संकए ४! 


“भरना! में श्रेष्ठ शोर साधघारणा, दोनो प्रषार की रचताएँ हैं। 'विरण', 
“विगरा हुच्मा प्रेम', 'विषाद', 'वालू वो बेला” झादि उच्चयोटि वी बाब्य-रच- 
नाप वे भन्तगेत पाती हैं । छायावादी बाव्य वी प्रारम्भिक शति होने पर भी इस 
मपग्रह में उसकी भाव एवं धौती-गत सभी विशेषताएं उपलब्ध हैं। प्रश्ृति का मनोरम 
एवं मानवीडत रूप, भवध्य सना थी झोए सकेत, श्रगार थी प्रभिव्यवित, लाक्षणिर 
एवं प्रतीयात्मक मघुर शब्दावली झ्ादि इसी प्राय सभी वविताझों में सहज 
उपसब्ध हैं। ये 


आँसू 


हर “माँगू' प्रसादजी वा प्रौदावस्था में लिसा गया भात्माभिव्यजनात्मर 
वरह-बाध्य है। इसमे उन्होंने भाँगू वे माप्यम से प्पनी वेदना को प्रवट बरते हुए 
विध्रलम्म शगार का प्रयोग विया है। इसवा प्रयम प्रयाशन सन्‌ १६२५ मे हुभा पा, 
विन्तु छत्द-सम्या में बुद्धि भोर उनते क्रम में परिवर्तत करने वे उपशन्त सन्‌ १६३२ 
में सवा द्वितोय सरकरश प्रकाशित हुप्ना । प्रथम सरकरण मे बेवल २५२ पत्रितयाँ 
थी, जो बाद मे ३८० वर दी ग। बुछ प्रालोचन 'भाँसू” के! सौजिश प्रेम से 
सम्बन्ध रखने वाले कथानव को साष्यात्मिव झथवा रहस्यवाद वी सकन्ना प्रदान गरना 
चाहते हैं। उनवे' भनुसार इस काय्य में ईश्वर वो ही सम्बोधित विया गया है। 
हिल्‍्तु इसमें यत-तन्न प्रयुक्त 'महामिलन', 'प्रज्ञात प्रियतम' झादि शब्दों गे! बारण 
ही 'प्रौगर' को रहस्यवादी भावतादों के! बन्‍्यन से मही बाधा जा सकता । वास्तव 


श्र 
में कवि में 'भरना' में जिस प्रेम-पात्र के दर्शन किये ये-- 


#निर्देय होकर अपने अति, अपने को सुसको सौंप दिया। 

ब्रेग वहीं करुणा करने को, क्षण भर तुसने समय दिया (/* 
उसी के वियोग में उसने इस सफल गीति-काव्य की रचना की है। “आँसू” 
अपने मूल रूप मे लौफिक पेम का उद्घाटन करता है, किन्तु इसके द्वितीय सस्करणा 
में इस लौकिक प्रेम को आध्यात्मिक बदाने का प्रयत्न किया गया है ! मिम्ठांकित 
उद्ध रण इसके प्रमाण-स्वरूप उपस्थित किया जा सकता है--+ 


॥दज्षि मुख पर घूंघट डाले, अचल में दोप छिपाएं ॥! 


इस पवित में “प्रचल' नारी-झूंगार का द्योतक है, फिर्तु इसे आध्यात्मिकता 
प्रदाव करने के लिए द्वितीय सस्करणा में “अन्तर में! करना प्रंडा । इस प्रकार इसमें 
चन्होने श्रपने सौकिक प्रेम का ही उद्घाटन किया है । प्रेमी-प्रेमिका के प्रणय-व्यापार 
का घिन्नाकत करते बाला निम्नाकित पद इसका प्रमाण है-- 


८बएएजक ऋप्ध पो अरदित, निवास भलप केः ओोत्के ५ 
मुख-चन्द्र चांदनी जल से, में उठता था सह थो के।/” 


आ्रॉसू में प्रतीको का भी प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया गया है । प्रतीक-विधान 
ही उसके रूपकत्व का भार घहन करता है | इसके अधिकांश प्रतीक प्रकृति से लिए 
गए हैं। _कफा, विद्युत, नीरदमाला पग्रादि प्रतीकात्मक शब्द इसी झोर सकेत 
करते हैं, जिसहे कवि ने घेदना के प्रतीव-स्वरूप ग्रहण छियीं है। मानव-जीवन के 
लिए “ध्याली” को प्रतीक मानकर प्रसादजी ने कितनी सुन्दरतापूर्वक उमका प्रयोग 
किया है-- 


“मानस का सब रस पी फर, लुदका दी तुमने प्याली ।* 


प्रसादजी की यह काध्य-कृति इतनी प्रमिद्ध हुई कि इसकी पली से प्रभावित 
होकर श्री भ्रयघ उपाध्याय ने इसमे प्रयुक्त छल्द को “माँतू छतद' का नवीन नाम ही 
दे दिया ।६ 'शाँसू! की रचता-शैली प्रसादजी को पूर्ववर्ती कृतियों की प्रपेक्षा काफ़ी 
श्रौढ है भ्रौर छायावादी शैत्री का प्रतिनिधित्व इसमें सफलतापूर्वक हुया है / कवि का 
प्रेम इस कृति में घोरे-घोरे दार्शनिक रूप ग्रहण कर लेता है, इसे कारण यह प्रत्य 
आद्योपान्त रहस्यात्मकता के आवरण से प्लाच्छादित है । 





१. भरना, पृष्ठ ३० 
२. तदीत पिगल (प्रथम संस्करण), पृष्ठ शेढढ 


लहर 


'लहर' मानव-हृदय में उठने वाली मानसिक तरगो का प्रतोक है। सव्त्‌ 
१६६० में प्रवाशित यह काव्यक्ृति स्वतन्त्र प्रवन्धात्मक रचना न होवर कवि की प्रेम 
झोर योवन पर लिसी गई वविताधो वा सप्रह है । प्रेम भोर यौवन के झतिरिस्त 
इन बविताग़ों भे प्रसाद्जी न सोन्दर्य, प्राइतिद शोभा, वियोग, दार्शनित्र चिलन 
तथा रहस्पपूर्ण मिलन वा भी भावपूर्ो चित्रण जिया है। प्रौटावस्था में लिएी जाने 
के कारण यह स्वगुण-सम्पन्त इति है। भन्तिम चार वर्शानात्मक बविताग्ों वो छोड़ 
कर शेष सभी बविताएं संगीतात्मव हैं। वौद्ध-दर्शन वा प्रभाव भो प्रसादजी दी 
वृक्तियो में मिलता है। प्रस्तुत सग्रह भी इसका प्रपवाद नही है। “शोक वी चिन्ता, 
*प्रशी वश्णा की शास्त दछार , 'जग्रतो को मगलमयी उचा बन' प्रादि कवितापों भे 
इसमे देशा जा सकता है। देश-प्रेम तथा ऐतिहाशिक तथ्यों वे' उदघाटन वी झोर भी 
प्रमादजी वी रुचि रही है। इस इृति मे 'शेरापतह का शस्त्र-्समर्पण', 'पेशोला वी 
प्रनिष्वनि/ नपा 'प्रलय वी छाया' शीर्षक रचनाए इसी ध्रवार वी हैं । 

प्रस्तुत सग्रह बी कुछ कविताएँ कवि के ब्यक्तियत जीयन पर भी प्रराश 
डालती हैं। “माह रे वह भपोर योवन', “तुम्हारी भांपो वा बचपन', 'वे कुछ दिन 
कितने सुन्दर थे' धादि कविताएँ इसी वर्ग वो हैं । प्रेमचन्द दे निमन्त्ररा पर हुस के 
भोत्मव्याव में भेजी गई इसी प्रकार वी स्वपरक निम्नलिसित रचना में यह स्पष्ट है 
वि उन्होंने रिसी से प्रेम किया था, रिनन्‍्तु उससे वे सफल न हो सबे-- 


“'मिला वहाँ वह सुप्त जिसहा मैं स्वप्न देखकर जाग गया। 
सालिंगन मे झाते भ्राते, मुसश्या दर जो भाग गया।" 


इस सप्रह को वविताप्रों में ्रसादजी ने बही तो प्रश्रृति वा सरल एवं प्रात- 
खेन रूप में वर्णन पिया है लपा वही प्रदुत्ति बे भाष्यम से जीवन-गरर ने रहत्य 
हो सरल रूप मे प्रस्तुत किया है । यधा-- 

“मिलने घलते जव दो कन, भझार्पंणमय चुम्शन बन | 

दर के मस्त नस में बह जातो, लघु सघु पारा सुन्दर ।! 

“नहर में भूत ३३ बदिताएं, सगटरीत हैं.,जिलसे झन्तिम खार बविताों 
(भणशोर बी चिन्थ, शेरसिर का कषम्क-गर्मर्पण, पेशोला को प्रतिध्वनि, प्रलय वीं 
छाया) को छोटकर छेप प्रगीतात्मवः हैं | मुबतयः प्रगोत को गरभी विभेषताएँ उनमे 
पायी जातो हैं । पन्तिम चारो उेडिताएँ कवि को प्रवन्ध-पटुता की निदर्शन हैं, जो 


ऐेतिहासितर दधानक के सहज वियास, वघोपर्थन को रवरा एवं उद्वि-चमत्वार दे 


बारण प्रमाता को प्रभावित करती हैं । ह 
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कापायनो 

'कामायनी' कवि की झन्तिम काव्य-कृति हे ६ यह चिन्ता, भाशा, श्रद्धा काम, 
वासना, लज्जा, कर्म, ईर्ष्या, इड़ा, स्वप्त, सधर्ष, नि्वेद, दर्शन, रहस्य तथा आतत्द 
शोर्पक परद्रह सर्गों में विभगत एक महाकाव्य है, जिसे प्रसादजी सवत्‌ १६८५ से 
१६६२ तक सात वर्षों की अ्नथक साधना के बाद पूर्ण कर सके थे । इसकी कथा- 
बस्तु का मूल स्रोत पुराण हैं तथा इसमें झादिपुरुष मत्रु द्वारा सृष्टि के जन्म का 
इतिहास चित्रित किया गया है । “कामायनी' की एक विशेषता यह है कि इसमें 
प्रकृति-चित्रणा को महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ है। प्रलय के समय समुद्र की भय॑- 
करता तथा उसकी लहरों की भीपराता का जंसा चित्रण इस महावाध्य भे किया 
गया है, बहू हिन्दी-कांव्य भे झमुपलब्ध है। प्रकृति का मानवीकरण मी द्रष्टव्य है-- 

“भैसधु-छेज पर घरा वधू झय, तमिक संकुचित बेठी-सो, 

प्रलय निशा की हलचल स्मृति में, मान किएं-सी ऐँडी-सी ।”/ 

मूर्त उपभेयो के लिए अमुर्त एवं सर्वधा नवीन उपमान प्रस्तुत करने की भी 
प्रसादजी में, विशेष प्रतिभा है। 'लहर', 'महाराणा का भहत्त्व' आ्ादि की भाँति 
“कामायनी' मे भी उनकी इस प्रतिभा के भ्रपेक्षाकृत विकसित रूप मे दर्शन होते हैं । 
एक सुन्दर उदाहरण द्रप्टव्य है--/'विखरी पन्नकें ज्यों तर्क जान।” 'कामायनी/ में 
प्रसादजी ते तारी को श्रद्धामयी शक्ति के रूप मे स्वीकार किया है--- 

“भारी ! घुम केवल भ्रद्धा हो, विश्वास रज़त दंग पग तल में। 

पीयूष स्लोत-सी बहा करो, जौवन के सुन्दर समतल में 7” 

वास्तव में “बुद्धि के प्राधिक्य से पीड़ित हमारे युग को, प्रसाद का सबसे 
महत्त्वपूर्ण दान 'कामायनी' है--प्रपने काथ्य-सौन्दर्य के कारण भी शभ्रौर अपने समन्‍्व- 
यात्मक जीवन-दर्शन के कारण भी ।/* 

उपसहार 

प्रसादजी को काव्य-कुतियों का सामूहिंक रूप से श्रध्ययत करने पर ज्ञात 
होता है कि वे परिवर्ततवादी विचारधारा के कवि थे । उन्होने काव्य के क्षेत्र में ग्रहण 
वी जानेधासी ब्रजभापा को शीघ्ष ही त्याग कर खटीवोलो में काध्य-रचना श्रारम्भ 
कौ । भाषा के भतिरिक्त उन्होने सर्वया भ्रादि प्राचीन छुन्दों के स्थान पर श्रन्त्यानु« 
प्रासहीन मात्रिक एवं मुबतक दोसों प्रकार के छन्दों का प्रचलन किया तथा वे स्थूल 
की अपेक्षा सूक्ष्म भावों को अभिव्यवित श्रदान करने की झोर उन्मुख रहे। झपनी 
प्रतिभा के बल पर उन्होंने हिन्दी-काव्य में जिन नई शैलियों को जन्म दिया है वे 
शाहित्य में प्रत्यतम हैं। हिन्दी-साहित्य के ऐतिहासिक विकास-क्रम मे उनको स्थायी 
योग रहेगा । 


(0:90: 4: 72: नदी जम 
१, पथ के साथी, महादेवी वर्मा, पृष्ठ ७६ 





8 
'कामायनी! का कथा-सार 


प्रसादजी धाचीन भारतोय सस्दृति के मर्मज पारयाता हो नहीं थे वरन्‌ उसे 
प्रति उनवी प्रपूर्व निष्ठा थी। भपनी सभी इृतियों में उन्होने तत्रग्वन्धी दिपयों को लेबर 
एव बार पुन॒विग्रत को सावार रूप प्रदान बरने वा सफ्ल प्रयास दिया है । बाग 
यनी' में भी उन्होने मनु वी बहुश्ुत, पौराशिक दया को भाघार बना वर इतिहात्त 
गे साथ रुपक वा सएल सगुम्फन बर, उसके साध्यम से मानव-सूप्टि वा स्र्वाद्जीण 
इतिहास प्रद्तित विया है । सस्कृति वे' सत्‌-प्रसत्‌ पक्षा वा पूर्ण विवेचन तपा मालव- 
मन थी विभिन्‍न वृत्तियो थे' श्रमितर विवास का लेसा-जोछा प्रस्तुत बरने थे भ्रतिरित 
हत्युगीन राजनोति एवं समाज को शोर भो सबेत किया हैं तथा घनत मर्दों ने 
प्मरक्षता की महत्ता प्रतिपादित वी है। इस गरूड-्गग्भीर प्रतिषाद वे! शारण हो 
'बामायती का शयातक किचित्‌ जदिल प्रतीत होता है। 

शामायनी' एक महावाब्य है, झत इसको क्‍या भी ब्थापक तपा रिसृत है ॥ 
कवि ने उसे १४ सर्यों मे विभक्त दिया है। प्रत्यक सगे में मानवन्मन मी एवं शिप 
वृत्ति मा भावलत है भोद उसी बे' भापार पर उब्त सर्थ वा सामबररा भी रिया 
गया है । 

(१) चिन्ता 
+ "बामायमी! दा प्रारम्भ /चि्ता' नामक सर्गे से होता है। भयर॒र जलममादत 

मे बाद भादिपुरप मनु ट्मिलय मे 'उत्तुग शिसर' पर “शित्ा वो शोतल पा 
मे बैठे “भागे नयनो' से 'प्रसप प्रदाह' का विरोध्षए मरते हुए देवताघों मे विगत 
ऐशबे-विलासपूर्ण जोवन पर विचार करते हैं। समस्त देव-मम्हति विनप्ट 
घुदी है। मनु वी नोव महामत्त्व ये प्रबल चपेट़े द्वारा हिमालय मे इस शिगएर १९ 
भा टरराई, ध्रत ये जलप्लावन मे विष्यसशारों दृश्यों धरेसे दर्शक होते बे विए 
बच गए । 

दियाश मे जारण पर विचार करने पर मनु इसी विप्तर्ष पर पहुँचने हैं हि 
देवता झपने विनाश शा बारए स्वय थे । झतुन बंभद, बीलि, दीप्ति, शोभा में 


डरे 


सम्पन्त देवजाति क्रमशः दम्भी, बिलासी तथा उच्छुद्धल हो गई ओर सुरा-सुन्दरी- 
राकी में लिप्त रहने लगी। यज्ञो मे पशु-वलि के झाधिवय तथा अत्यधिक सुरान्यान 
से कोधित प्रकृति ने अपना श्राक्रोश प्लयकारी वृष्टि के रूप में व्यक्त क्थि7। इस 
जलप्लावन मे सम्पूर्ण देवसूष्टि नध्ट हो गई । मनु इसी निष्कर्ष पर पहुँचे कि-- 

“स्व देव थे हम सब, तो फिर 

क्यों न विश्वृंखल होती सृष्टि, 

अरे झचानक हुई इस्ती से 

कड़ी श्राषदाओं की बूच्टि 77! 


थे यह भी समझ गए कि स्वय को झमर मानना देवताओं का मिथ्या दम्भ 
था क्योकि प्रमरत्व नही वरन्‌ मृत्यु ही सत्य हैं । 


(कवि वे इस सर्ये मे सावब-सम से सदंव सुपुष्ध रूप से विद्यमान चिन्ता सनो- 
भाव पो उदय एवं विकास का मनोवेज्ञानिक बिंदर शा किया है । भसादजों 6!रा वर्णित 
जड़ प्रलय तथा देवताओं के दम्भ की कथा की पुष्टि प्रन्य कर्मों के ब्रन्यो द्वारा भी 
होती है । इस सर्ग में कवि का जीवन-दर्शन भी मुखर है जिसकी अभिव्यक्ति उन्होंने 
मनु के मुल्त से कराई है ।) 

(२) भाज्ा + 

कुछ समय उपरान्त भीएरा जलप्लावम घटने लगा तथा विस्तृत जनसमूहू 
वाष्प-हूप में परिणत होने लगा। प्रभात होने के साथ ही सम्पूर्ण प्रकृति प्पनी 
अन्त सुषमा के साथ दृष्टियोचर होने लगी। प्रकृति की विराटता तथा सता 
अक्षय सौन्दर्य को देखपर मसु के द्ृदव मे उस झसीम भ्रज्ञात शक्तित को जानने की 
उत्कठा हुईं जिसके भ्ादेश से विश्व-देव सविता, परूपा, सोम आदि भी निरन्तर क्रिय- 
माण रहते हैं तथा अणिल ब्रह्माड जिसकी भत्ता स्वीकार करता है । प्रकृति का यह 
नव जागरण उन्हें भपने भस्तित्व के प्रति भो सचेत करता है, जिसे वे पूर्णद भूल 
चुझे थे। ये उत्तुम हिमशिखर से उतरकर एक विस्तृत गुफा में अपना विवास-स्थान 
बनाते हैं तथा भपना जीवन यज्ञ एवं चिन्तन मे व्यतीत करने लगते हैं। के यज्ञ से 
बचे हुए घनन को कुछ दूर पर इस उद्देश्य से रख झाते थे कि यदि उत्के ही समात 
कोई झा प्राणी जीवित हो तो वह ग्रपरिचित भी उक्त अन्न से तुष्त व पोषित हो 
सके । 


एके राप्त फो ब्रकम्मात्‌ निद्रा खुलने पर वे गुफा से बाहर झाते हैं। धदव 


ज्योत्लता-स्नात्‌, अरकृति की रमएगीयता उनकी सुंपुप्त बासना को जगा देती है। 
व्यथित मनु राजि से झपनी प्रेयसी का परिचय पाने का झनुरोध करते हैं । 


(मानव-मन की झ्राशान्वृत्ति का निहएणश करने के साथ-साथ कवि ने इस 


ड्ड 


सर्ग मे अकृति वो उस भाव को जन्मदात्री तथा प्रेरक शर्क्ति स्वोकार किया है। 
प्रकृति के विभिन्‍न उपादानों का सिंत्रशा कवि ने भत्यत सजीव व मनोवैज्ञानिक दर 
से किया है। प्रसादजी ने मनु को यज्ञ-रर्म मे सोन दिखाकर मानव माद्र को नि्ताम 
कर्म बरने मो प्रेरणा भी दी है।) 
(३) थडा : 

इस सर्म का प्रारम्भ श्रद्धा के झ्ागमन से होता है। निराध भौर उद्विल 
भनु वो मौन देठें देसरर यह उनत्रा परिचय पूद्धती है॥ तील भपो बे चर्म मे पध- 
ढेंवी, गौर-वर्शा वी मद-मद स्मित से गुकत सुन्दयी शद्धा वे पघतिय सोस्दर्य एव 
उतनी मघुररी-सी मधुर बारे तो सुवत्र मद्ठ॒ पहले तो 'छुटे-से' देखने संगते हैं, 
तत्पश्मात्‌ भ्पने को एक उद्भ्रान्त, निराश एव. झसफ्तल प्रा बहवर थद्धा वा 
परिचय पाते दी उत्सुशता ब्यवत ररते हैं 

श्रद्धा भ्रपना परिचय देत हुए स्पप्ट करती है वि वह काम वी चुनी है तपा 

गर्षवाँ वें देश में लतित वलाप्ो का झम्यांस करने को इष्छा से भाई थी। भर स्वाद 
भयवार जलप्लावन से गस्धदों रे देश वे नप्ट हो जाने पर वह एकी तथा विष्पाम 
रह गई। मनु द्वारा परटिता् रसे यज्ञ के भवर्धिप्ट झन्‍्त को देखकर तपा यह 
झनुमान लगावर कि प्रभी “भूत-हित-रत” कोई व्यक्तित जीवित है, वह्‌ उपर प्रा 
विकसी । वह मतु से उसरी निराशा भौर उडिग्नता का बारण पूछती है भौर बाम 
वी महत्ता बतातो हुई उसे मगलदायत्र तथा श्रेमत्पर सिद्ध बरती है | सुस-दु स गो 
जीवन के दो प्रतिवाये पहलू बतावर वह मनु वो उन्हें सहर्ष स्वीवार बर निरत्तर 
धगति-पय पर भग्रसर हीने बे लिए प्रेरित करती है। मतु को तब भी विचतित 
तथा दिविधापस्त देसवर वह उन्हें सहयोग देने वो इच्छा व्यवतत बरतीहैंतपा 
समस्त पिखरो शवितियों का संयोजन बर पुन, बर्मरत होने के लिए प्रेरणा 
देती है-- 


एारिति बे विद त्तए, जो स्यस्त 
विकल विप्रे हैं, हो निरफाय; 
समस्दय उनशा डरे. समस्त 
विजयितो. मानदता हो जाय।/ 


(सवादात्मक शैनो भें रखित यह सम अपनों नांटबोयना, प्रवाह, घोजन 
खिला, सामिक्ता तथा सजोबता में भ्रद्मितीय है। श्रद्धा शा रूपवित्रणा कवि ने 
दापावादी एलो से जिया है। 'झाशा' सर्ग में झिस निष्दाम बर्म वो भोर व्दि ने 
सर्वेत किया था उस्ते इस गर्ग में प्रतिपाय मे रूप में ग्रहण विया गया है तमा उसी 
अनिव्यतित थरड्टा के मुख से करायो है। वम्तुव, बदि शा जीवन-दर्शन भी यहो है ।) 


504 
(४) काम १ 


“काम सर्ग में प्रसादजी ने मानव-मन की मूल प्रवृत्ति--काम--का विवेचन 
किया हैं । ग्रमिद्य सुन्दरी युवती श्रद्धा हरा सहसा किये गए श्रात्म-समर्पण तथा 
उमके द्वारा दी गई प्रेरणाओ से चकित, स्तमित मनु पुन: एक बार झतीत की प्रोर 
सौधते हैं तथा भ्रपनी युवावस्था की मादकेता और तज्जन्य मधुरता, निश्चितता 
एवं स्वच्छदता का स्मरण करते हैं । नक्षत्रों से भरे नील ब्योम तथा शीतल ज्योत्स्ता 
विकौणं करते चन्द्र एवं ज्योत्स्ता-स्तात्‌ प्रकृति की सुपमा उनके हृदय में पुन. 
उठ सौन्दर्य के नियामक को जानने की जिज्ञासा उत्पन्त करती है। उन्हे मील भेषों 
में ढेंकी श्रद्धा नील भावरण मे छिपी सौन्दर्य की ग्रक्षय निधि ही प्रतीत होती है । 
पर भपती अस्थिरचित्त प्रवृत्ति के कारण मनु श्रद्धा द्वारा किये गए झात्म-समर्पण 
तथा उसकी प्रेरणाओं के विपरीत प्रवृत्ति भार्ग का अनुसरण न॑ करने का ही संकल्प 
करते हैं. 

“जो कूछ हो, में न सम्हालूगा 
इस सधुर भार को जीवन फेः 
झाने दो कितनी प्रातों हैं 
द्ाघायें दम संपत बन के (7 


उन्हें तद्दा घेर लेती है। स्वप्त में काम, जिसने प्रारम्भ में रति हें साथ 
देवताओं मे श्रवाघ वासता की सृष्टि की थी, पर जो अरब देव-सरकृति के विनाशो- 
प्रान्त ग्रनय होकर विचरण कर रहा था तथा उनकी प्रगति बनकर उकण्ण होना 
चाहता था, मनु को दिखाई देता है श्रीर उन्हें पविक्त, कोमत तथा अतिशय 
सुन्दरी श्रद्धा को अपनाकर जीवन को पूर्सता प्रदान करने की सम्मति देता है-- 


#जडू-चेतनता की गाँठ बहो 
सुलझन है भूल-सुधारों को ॥ 
वह _ शोतलता है शांतिमयी 
जोवम के उध्शा घिंचारों की । 
उसको पाने को इच्छा हो 
को योग्य बतो' चल लल पा! 
मनु उससे भ्रक्षयनिधि के समोप पहुँचने की दिशा जानना चाहते हैं. पर 
काम को बह स्वप्निल भूति उन्हें द्विविधा में छोड़कर अन्तर्ध्यान हो जातो है। 
(इस सगे में कीव ने सनरु के हृदय के अ्म्तदेस्द वेा वाएी। दे! है? इसके गलए 
उन्हें प्रकृति का चित्रण जिस ग्रतीकात्मक शेल्ली में करना पडा है उसमें छायावादी 
साक्षसिकता, सुद्मता एवं कलात्मकठा के दर्शन द्वोते हैं । स्वष्त में मनु के हृदय में 
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कामवासना वा उदय दिखादर झागे उसके विव्वास को चित्रित करते के लिए उप- 
युवत मनोवैज्ञानिय पृष्ठभूमि या निर्माण किया गया है। सानव-मंत मी इस मूल 
वृत्ति के उभय पक्षों का चित्रावन बरके कवि ने झपनी समस्वयवादी कला-शक्ति वा 
परिचय दिया है ।) 


(५) वासना : 


मनु वो प्रदृत्ति मार्ग पर प्रेरित बरबे श्रद्धा उसे साथ सहयोगी वे रूप म 
सिवास वरने लगी तथा प्रत्येद कार्य में उसया हाथ बेंटाने लगी। परन्तु दोनों 
स्थवितगत रूप से भरभी भी परम्पर भनजान हो बने रहे झौर उनवे' हृदय एक-दूसरे से 
परिचित ! पशु दे छौने को दुलार से सिलान वाली श्रद्धा को झपन प्रति उदामोन 
देसवर भन्‌ क्षोभ से भर जात हैं। श्रद्धा उनके मनोभाव यो ताड जाती है भोर 
प्रपने मादव स्पर्श से उन्हें पुलवित वर देती है। मनु श्रद्धा से उसव' इस दृहरे व्यक्ति व 
वा (बाहर से कोमल परन्तु झन्दर से कठोर) रहस्य जानना चाहत हैं । श्रद्धा उननी 
शान्त बरने के उद्देश्य से प्रति वा सौन्दर्य दिखाने ले जाती है परन्तु वे धान्त होने 
के स्थान पर भौर प्रधिक उत्तेजित हो जाते हैं तथा श्रद्धा से समर्पण बरने वा 
मनुरोध बरत हैं। नारी-सुलभ सवाच से विवश श्रद्धा मनु को समर्पण कर देती है, 
साथ ही मन यी द्विविधा भी ब्यवत बरती है-- 

“पक्स्तु बोलो, वया समर्पण झाज का है देव ! 
बनेगा चिर बध नारी हृदय हेतु सर्दंव। 
झ्ाह में दु्दंल, कहों बया ले सकूगो दान-- 
घह, जिसे उपभोग करने मे विशल हो प्रान ?” 


(इस सर्ग में बवि ने ध्रत््यन्त नाटवोय टप से, प्रदतति वी रमणीय पीढिया पर 
मनु तथा श्षद्धा मर मिलन बराया है। सवाद-पोजना मामिवा, स्वाभाविद तथा सुन्दर 
है। प्रश्ति उद्दीपन के! रूप मे चित्रित वी गई है । प्रलवारो बे' ययोचित प्रयोग से कवि 
प्रणय ने स्वाभावित” एवं मर्मस्पर्शी चित्राइन में सफर रहा है ।) 

(६) सझज्जा : 

मनु मे! समधय झात्मसमपंरण मरने ये बाद श्रद्धा या जीवन परिवतित हो जाता 
है। उसते' ध्राघरए वी स्वच्छृदता तथा विचारा यो उन्मुक्तता का स्थान लग्जा एद 
सबोद को भावना ले लेती है। श्रद्धा स्दय इस परिवर्तत पर विस्मित है। छापा 
मूर्ति दे! रूए में लज्जा धावर उसे घपना परिचय देती है तथा प्रणप-मार्म वो जटिता 
हा प्राभारा पराती है ॥ क्द्धा उससे झपने मसल को दुई लता बताती हुई बहती है--- 

४ इस अपण से शुछ शोर नहीं 
शेदल उत्सर्ग छझलरता है, 
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में दे दूं और न फिर कुछ तू 
इतना ही सरल झलकता है ।” 


वह ज़ज्जा से अपने लिए उचित मार्य-निर्देश का अनुरीघ करदी है । लम्जा 
उसे पूर्ण आात्मसमरपेण करके मनु के साथ सुखी दाम्पत्य जीवन व्यतीत करने की 
सम्मति देते हुए कहती है-- 

“नारी ! तुम केवल श्रद्धा हो 
विश्वास रजत नग पण तल सेह़ 
पोयूष-खोत-सो. बहा करो 
जीवन के सुन्दर समतक मेंह! 

(छज्जा का मामवीकरण करके कवि ने श्रद्धा व लज्जा के पारस्परिक सवादों 
के माध्यम से नारी-जीवन का सम्यक्‌ मिरूपए किया है। नारी की अन्तवृ त्तियों के 
मनोवैज्ञानिक निहूपश में कवि सिद्धहस्त है | मापा, भाव, अलकार सभी हृष्टियों से यह 
सर्य उत्तम है। सम्भवत इसीलिए इससे कथा-तत्त्व की न्यूनता भी खटकने वाली 
प्रतीत नहीं होती ।) 

(७) कम : 

पूर्वा देव-सस्कारों, दगम के सदेश तथा श्रद्धा द्वारा दी गई कम की प्रेरणा से , 
मम यज्ञ करने, सोमपान करने तथा आनन्दोत्सव मनाने में सोंत हो गए । प्रतय के 
प्रकोप से बचे हुए ध्राकुलि श्र किरात नामक श्रसुर पुरोहित भी मनु को इसके लिए 
अ्रधिकाधिक प्रेरित करने लगे तथा स्वयं पुरोहित बनने के लिए तंत्पर हो गए । 
उमकी प्रेरणा पाकर मनु ने न केवल पृहद्‌ यज्ञ का अनुष्ठान किया अ्रधितु श्रद्धा के 
परालित पशु का वध भी कर दिया। देलिवेदी के भीपण दृश्य, पश्ु की म्राभिक 
घील्कार तथा हिसा के भयकर तॉडव से प्राहत थरद्धा यज्ञ-कर्मों में सहयोग नहीं देती 
तथा प्पनी गुफा में उदास लेदी हुई सन की इस वर्बरता पर विचार करती रहती 
है। यज्ञ-कर्म के पूर्ण होने पर मनु पुरोडाश खाकर सोम का पान करते हैं तथा गुफा 
में जाकर रूठी श्रद्धा को माने का यत्त करते हैं। श्रद्धा उनके हिसात्मक कार्यों की 
श्रालोचना करती है तथा एकान्त स्वार्थ व श्रानन्द से ऊपर उठकर उन्हें 'वसुवेव 
कुटुम्वक््‌' का प्रादर्श अपनाने को सम्मति देती है। 

मनू श्रद्धा को दुखी एवं उद्विग्ग देखकर भविष्य में उसके बताए पथ कय 
अनुसरण करने की प्रतिज्ञा करते हैं। तब दोनों सोमरस का पीन करते तथा समस्त 
अनोधाशलित्वा करे मूजशर शापत्टयोद करते हैं + 

(कवि ने इस सर्य से परदु खकातरता, उदारता, अद्धितता झादि उत्कृष्ट 
मानवीय सुणो के विकास पट बल दिया है जिसे हम सामाजिक स्तर पर मांघीदर्शद 
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कथा धािव' घरातल पर वैष्णव धर्म बा प्रभाव मान सबसे हैं। मनु तथा श्रद्धा के 
झन्तईन्द्ध वा भी सजीव चित्रावन कवि ने किया है। भाषा सजीव, सुगठित, परिषकत 
ठया प्रौढ है, भ्रलकार-याजना प्रावर्षक तथा भावव्यजना मारमिव' है। सवादो वी 
उल्तृष्ट योजना से सर्म मे नाटकीयता की सृष्टि हुई है) 
(८) ईर्घ्या 
मनु वे' भ्रनुरोध पर श्रद्धा ने भ्रात्मममर्पण तो कर दिया परन्तु यह क्षणितर 

भावावेश ही उसके लिए सदेव का बधघत बन गया ॥ वह मनु वे! साथ एब' न टूटने 
वाले बधन में बंध जाती है। उधर मनु श्रद्धा वो दिये गए वचनों को विस्मृत बर 
सारा समय मृगया में व्यतीत करने लग्रे। उन्हे एसा लगता था कि श्रद्धा उनकी 
उपेक्षा करती है तथा उनसे उदासीन रहती है, प्रत उसका निश्छल रूप से विया 
गया परिहास भी उन्हें श्रबचिवर लगता था । एक दिवस मृमया से देर में लौटने पर 
अद्धा उनसे विलम्ब वा कारण पूछती है भौर भ्रपनी गृहस्थी से उदासीन रहने पर 
उलाहना देती है। उत्तेजित मनु श्रद्धा से भ्पने प्रति उदाशीनता घ। बारण पूछी 
हैं। वह श्रद्धा से बेबल बीज चुनने, ऊत बातन तथा कपड़ा बुनने में व्यस्त रहने वा 
कारण भी पूछते हैं। उत्तर में श्रद्धा उन्हे श्रपनी गर्भावस्‍था से भ्वगत पराने बे! तिए 
गुफा बे कोने मं नवतिर्भित बुटीर तथा नीड़ दिखाता है भौर धपने भावी शिशु वे 
विषय में सुन्दर वल्पनाएँ बरती है। इसी प्रसग में वह मनुष्य वो हिंसा न बरने 
ये' लिए बहती है-- 

एशझ्पनी रक्षा करने में जो 

चल जाय तुम्हप्रा वहीं प्रस्त्र ; 

यह्‌ तो कुछ समझ सी हूँ मैं- 

हिंसक से रक्षा करे दास्त्रा 

पर जो निरोह जोकर भो बुछ 

उपकारों होने में समर्थ , 

ये बयों न जियें, उपयोगी शत 

इसका में समश्त सबी म श्र्य ॥४/ 

/ मन्‌, उसने तवोँ को निराघार सिद्ध बरत हैं। ये ईर्यावश भावी शिगु वी 
ही थद्धा वी प्रपते प्रति विरकित बा कारण समझ बर गर्भवती श्रद्धा को छोडबर 
चल देते हैं--- 

“सो चला गाज में छोड यहां 
सचित रावेदन-भार-पुज, 
सुछ्को वॉँटे हो मिले धन्य! 
हो रास्स तुम्हें हूं! दुसुण-रुज।/ 
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श्रद्धा की “रुक जा, सुन ले ओ निर्मोही” को कातर पुकार भी उन्हे लौठाने 
में प्सफल रहती है । 

(इस सर्य ये कवि का उद्देश्य सारी की तुलना से पुरुष की निर्ममता, 
कठोरता , स्वार्थपरता को प्रकट करना है! जहाँ नारी ममत्ता, त्याग, प्रेम प्रौर 
वात्सल्य की पतिमूति है, वहीं पुरुष एकान्त स्वार्य व सुख की लिप्सा से थुक्त निर्मेम 
तथा निष्ठुर प्राणी होता है। मनु अपने इसी स्वार्थ की पूर्ति के लिए श्रद्धा को 
गर्मवती छोड़कर चले जाते हैं। पिछले सर्ग की भाँति ही गाघीवादी दर्शन एवं 
बैध्णाव धर्म के प्रभावस्वरूप कवि ने भहिंसा, परदु खकातरता झादि पर बल दिया 
है। आदिमानव के जीवन में श्ाने वाले क्रमिक उत्थान का चित्रस्स भी कवि ने बड़ी 
कुशलता से किया है । सवाद मामिक होने के साथ ही साथ पात्रों के चरित्र को 
भ्रकाशित करने वाले है 3) 

(९) इड़ा : 

सानसिक उठिस्नता से अस्त, संघर्यों से जजेस्ति मनु एकाकी मटकते हुए 
सरस्वती नदी के लट पर स्थित्त देवसस्क्ृति के केन्द्र सारस्वत नगर में पहुँचते हैं । 
परन्तु घह श्रव भौतिक हलचल़ों से घ्वस्त होकर श्रपना सारा सोन्दर्य खो बंठा था। 
मगु को देवताओ्रों के विष्वंस तथा देवासुर सम्राम का स्मरण हो झाता है पश्लौर 
श्रद्धा का ग्रभाव उनके हृदय में चुभने लगता है। इतने मे काम की शाप भरी वाणी 
उन्हें सुनाई देती है । काम मनु को दभी, स्वार्थी, विश्वासघाती तथा प्रवचका कहकर 
उन्हें ममता एवं विश्वासमयी श्रद्धा को इस प्रकार छोड़ने पर नाछित करता है। 
बह उन्हें यावत्‌ जीवन संघर्षग्रसित रहने ग्रौर सदभावना एवं सहानुभूति के लिए 
तरमते रहने का शाप देता है तथा भविष्यवाणी करता है कि उनके द्वारा स्थापित 
प्रजातन्त्र श्रमीष्ट-पूर्ति मे सहायक न होकर प्रनिच्छित कप्ट का कारण बनेगा। मनु 
उक्त वाणी को सुनकर स्तम्भित रह जाते हैं ओर भविष्य को आशकाझों से चिन्ताग्रों 
में डूब जाते हैं. । हु 

प्रात.काल होने पर उन्हें प्रनिद्य सुन्दरी तथा बुद्धिमती इड़ा के दर्शन होते हैं। 
इड़्य बताती है कि वह सारस्वत नगरी वी स्वामित्री है तथा उप्त देश के पुत.निर्मार्ण 
हैतु किसी भोग्य व्यक्ति की खोज में भटक रही हैँ। वह मनु को ग़ात्मनिर्भर तथा 
झात्मविश्वासी होने के लिए प्रेटित करती हुँ तथा विज्ञान की सहायता से सारस्वत 
के प्जड़े प्रदेश को बचाने के लिए शासक नियुक्त करती है । इड़ा की प्रेरएयमयी 
वाणी मनु में ध्रात्मविश्वास का सचार करती है और वे भावुकता छोड़कर वोडिकता 
का प्राश्रय लेते हैं-- 


अश्षयसंद छोड़कर झौरों का जव घुद्धिवाद को अपनाया, 
ञें बढ़ा सहज, तो स्वपं बुद्धि को सातो प्राज यहाँ पाया $ 


है 


मेरे विरल्प सक्‍लप बने, जोवन हो ढर्मों की पुक्तार 
सुख साधन का हो खुला द्वार ५! 

(यह सर्य मनु वे झस्तद्व न्द्र से प्रारम होता है। बाम के शाष की योजना 
द्वारा बवि ने प्रतिपादित विभा है जि मनुष्य को स्वार्ध, दम तथा भह का त्याग कर 
देना चाहिए तथा भावना एवं बुद्धि के सनुलित स्वत्प दो क्‍प्पनाना चाहिए। नितान्त 
दौद्धिकता तथा भतिशय चँज्ञानिकता मनु को स्वार्थी लपा निष्दुर बना देती है; दह 
सर्य बलात्मक सौन्दर्य की दृष्टि से भी अपूर्व है । कदि ने धनाक्षरी ऊँसे स्वर्निमित 
नये छन्दों वा प्रयोग किया है। भापा तथा झलवाशों को छठा दर्शनीय है। शैसो प्रती- 
कारमर तथा लाक्षरिव है धौर सखवाद सामिव, सलक्षिप्त एव चरित्र को ठद्षाटित 
करन वाले हैं ।) 

(१०) स्वप्त 

विरहिणी श्रद्धा मनु के झभाव में दोपशिस्ता के समान तिल-तिल जलठे हुए 
अपनी एवकी शुक्षा में जीवन ब्यतोत्त करतों है। प्रश्नति के समस्त उपाइन गो 
सयोगावस्या मे घ्राल्वादवर्घक थे घव उसे मिलनाबस्पा के दु खों वां स्मररा ररशारर 
दग्घ बरत यथ। एवं दिवस जब श्रद्धा इसो प्रदार खिन्न बेंढी थी तब उस पुत्र 
बुमार वन से सेल कर लौटता है। श्रद्धा का उस समय सतु ही स्टूति हो माती 
है । बह बुमार वो देर से भाते पर उल्ताहना देतो है-- 

“कहाँ रहा नटलट, तू किरता ध्द तक मेरा भाग्य बना। 
भरे पिता थे प्रतिनिधि, तूने भी सुप्त दुघ तो दिया एना, 
चचत तू, इनचर मूंग बनकर भरता है घोरडी वहीं, 
में इरतो तू रठ न जाये करती बसे ठुछ्ते मना।! 


फिर बह झपने पुत्र बुमार दे खाप सो जाती है ॥ उसी रात्रि वह सवप्त देसदों 
है वि मनु इडा दे पास हैं तथा उतने सहयोग से उन्होंने एव ऐसे सुन्दर नगर बा 
तिर्राण किया है जो धन-ईभव दे साथ ही सम्यता व सस्टृति वा भी केस्द्र है। स्पन 
में थदा भी राजनवन ने प्रटरियों को दुष्टि वचावर उस नंगर में गवेश करती है पौर 
वहाँ को सुख-समूद्धि का प्दलोतन बरती है। ददनस्तर उसने उन्मत्त मनु गो हटा 
द्वारा दी गई मदिरा वा पान करते तथा इटा से प्रणप वो मिक्षा मौगते देखा | इस 
के प्रस्दीकार करने पर पाशविक दृत्तियों से उत्तेजित सनु झ्ावेश में प्रावर इडा * 
साय वतात्मार बरना चाहते हैं। मनु के इस दुर्व्यवहार से सारो देव तथा प्राइठिंड 
शकितयाँ श्रुद्ध हो उर्टीं, शदर का तोसरा नेत्र खुला तथा रदइ मे झजगव नाम 
गाडोद घढ़ा ज्षिपा। सारो सृष्टि भपभीत ठया कवित हो उठी । साइस्‍्दत नगरी भी 
ब्यारुत हो कर नॉपने सगी तथा सतजस्व प्रद्मा राजद्वार पर झावर एदव हो गई! 
मयमीत भनु ने राजद्वार बन्द करने बी झाजा दी और स्पते शयनायार में घने सए । 
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इंग्र मेयकर स्वप्न में मम्रु दारा परूत्तीं के प्रति, अनुराग-प्रदर्शन से श्रद्धा अपने 
मविष्य के प्रति शकित हो उठी और उसकी पूरी रात्रि चिन्ताओं में कटी । 
(परम्परागत उपमानो के साध्यम से कवि ने श्रद्धा का विरहपूरित जो चित्र 
सीचा है वह अद्वितीय है । भ्रकृति उद्दीपन रूप मे चित्रित की गई है| सारस्वत नगरी 
के वैभव तथा मनु के प्रनाचार के वर्शन हारा कवि ते वैज्ञानिक प्रति दया तज्जैदितत 
श्रनैतिकताशो की शोर सकेत किया है | प्रियजन के प्रति मानव-मत में उत्पत्न होने 
वालौ झ्राशंकाओों का भी अत्यत सवोवेज्ञानिक चित्रण कवि ने किया है ।) 
(११) संघर्ष 
मौतिक अव्यवस्था से सनरस्त प्रजा जब राजद्वार पर झाती है झौर उसे 
शरण के लिए खुला ल पाकर बन्द देखतो है तब वह क्रोध और अपमान से विद्रोह 
कर देती है । मनु अपने शयनागार में पड़े | विचार (फर रहे थे कि मैं प्रजापति हूँ, 
नियमों का विधायक हूँ, भरत: में चिर स्वतन्त्र [हैं तथा रहेगा । मैं इडा के सम्मुख 
आत्ममसमर्प ए नही कर सकता-- 
“मं घिर बंघतहीन मृत्यु-तीमा उल्लंघन 
करता सतत चलूया यह मेरा है दृढ़ प्रण | 
मभहानाश की सृष्टि बोच जो क्षण हो श्पना 
चेतनता की तुष्टि यही है फिर सब् सपता ।! 


करकट लेने पर उन्हें इडा श्रपने सम्मुख खड़ी दिखाई देती है । बह उन्हें सम- 
माती है. कि नियामक को तो वैग्क्तिक स्वार्थ एवं उच्छुद्दलता छोड़कर प्रजा के 
अनुकूल बनना चाहिए अन्यथा वह उनका मार्गदर्शन कैसे करेगा 3 निर्वाधित 
अधिकार मिलता भ्समव है । मनु उसे समस्त वैभव लोढा कर केवल उसका प्रेम 
पाने की भ्राकाक्षाशव्यक्त करते हैं.] इंड़ा रुप्ट प्रकृति तथा शरण मांगी क्षुर॒ध प्रजा की 
ओर सकेत करती है तथा भपने हारा दी गई सुविधाओं का [स्मरण दिला कर प्रक्ृ- 
तज्न में बनने के लिए कहती है । जैसे ही वह शयन-कक्ष से निकलना चाहती है, मनु 
उसके साथ अतिचार करना चाहते हैं। क्षुर्ध प्रजा परिहृद्यार तोडकर भीतर घुस 
आती है । उनका नेतृत्व करने वाले वही असुर-पुरोहित आऊुलि तथां किलात थे। 
मयकर संघर्ष होता है । प्रकृति प्रजा का पम्ष ग्रहण करती है । रुद्र के बाण से मनु 
अगहत होकर धदाशायी होते हैं । इड्डा इस भ्रयकर नर-संहाद को टोकने मे झसमर्ष 
रहती है भौर सम्पूर्ण सारस्वत नयर युद्ध की विभीषिका से ग्रस्त हो उठता हैँ । 

(रद के भहंकार तथा झनाचार के चित्रण द्वारा कवि ने वंज्ञानिक प्रगति से 
उत्पन्न विभीषिकापों तथा भ्रष्टाचार की ओर सकेत किया है । उसने सारस्वत« 
नगरबासियों को भी वेज्ञानिक यत्रों के झाविष्कार से क्षुब्घ एवं सत्रस्त चित्रित कर 
स्वसत की पुष्टि की है । राजा भौर प्रजा के समात अधिकारों को धोरणां इग्य 
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उसने साम्यवाद दा रुमर्थन किया है । इडा द्वारा भीषण नर-महार तथा रक्रात 
की सीक्‍ने के प्रयन मे बाधोदादों भट्टिता को भावना मुखर हूँ ॥) 
(१२) लिर्देद : 

घरुद्ध ले कारण घ्वस्त तथा समृद्धिहीन सारस्वत नगर मे स्वानिद्ुकत्र इंढो 
हुई इडा विगत पर विचार करतो है। उसे झपने उपकायरों के प्रति झनु वो भहतहझता 
पर क्षोत्र होता हे तथा मनु को भाहत झरस्पा में मूच्छित पडा देखशर दश मो प्ातो 
है। इतने मे उसे मलिन वेशभूषा भ, बात्तर स्वर में मनु वा पता पूछठो, क्या 
वी वाणी सुनाई देतो है जो अपने पुत्र कुमार सहित, स्वप्न मे मनु यो सर्प मे 
आहत होता देखवर दुटने झाई है। वेदी को तोब् ज्वाला के प्रातोव' में मूच्छित मनु 
को देखबर श्रद्धा क्ातर हो उठती है तथा झपने मधुर स्पर्श से उसको स्पया दूर 
बरने दा प्रयास करतों है । वह कुमार को उसके पिता का परिचय देतो है। मनु 
चेतना भाते ही श्रद्धा तो| देखबार गदयद हो जाते हैं ठया प्पने दुष्डृत्यों के! निए 
परश्चात्ताप करते शव क्षमा-याचना करते हैं। वे इडा धया सरम्वतप्रदेशवामियो 


के प्रति घृणा तभा क्षोभ व्यक्त करते हुए श्रद्धा से बही पन्यत्र ले चलने का भवुरोप 
भरते हैं-- 


“ले चल इस छापा के बाहर 5 
सुशक्ञों दे न यहां रहने ॥"” 


श्रद्धा उन्हें स्वस्थ होते ही ले चलने का ्ाश्वासन देकर भपने पुत्र बुमार के 
साथ उनके समीप हो सो जातो है । विन्तित तया उद्विग्न मनु सारी रात ससार बॉ 
नश्वरता भौर क्लेशो बे विषय में मनन बरतें हैं तथा थद्धा वे' उनते! समीप यहते हुए 
सारस्वतनगखासियों से प्रतिशोध ले सकना घममव जानवर, श्रद्धा शो सोता 
छोडकर पुत्र दहाँ से शान्ति वी खोज मे चल पड़ते हैं-- 
*थद्ा के रहते यह संम+ 
नहों दि रूछ झूर पाऊंगा, 
तो फिर ब्ाांति मिलेगी मुप्तको 
जहाँ, खोजता जाऊंगा ४! 
प्रात होते हो छुमार भपने पिता मनु थो यहाँ न दावर स्यदित हो उठता 
है। श्रद्धा विश्मित तथा विवर्सब्यविमूट्र हो जातो है भौर इडा इस सम्पूर्ोंकाह 
बे! लिए स्वय मो दोषी मान बेठतों है | 
(पह रर्ण इतिटास वी दृप्टि के रपिक मरत्त्वपूर्णा त होते हुए भी भषनी 
मनोवेद्ञानियता थे कारण प्रशसनीय है ! रवि ते मानव-मन में उत्वस्त रतानि, बोल 
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प्रेम, वेदसा, निर्वेद, प्रदचि श्रादि सवेगों का मनौयोगपूर्ण, मनोवैज्ञानिक चित्रण 
किया है। मन तथा इड़ा के अन्‍्तर्ईन्द्र के अकन में कवि पूर्णा सफल रहा है ।) 
(१३) दर्शत : 

_ कुमार के साथ झकेले सारस्वव नगर में रहते हुए श्रद्धा पत्यन्त दुखी और 
उदास रहती थी | उदासीन, कलान्तिपू्ण श्रद्धा को एक दिन एकात सरस्वती-तट 
पर चिन्ता-चदित वेठा देखेकर उसका पुत्र कुमार उससे घर लौटते का अनुरोध करता 
है तथा उसके दु ख॑ का कोरस्प जॉभता चाहता है ! श्रद्धा उसे बताती है कि कैवल 
सारस्वत नगर का परकोटे से घिरा भवन उसका घर नही प्रत्युत्‌ यह सम्पूर्ण विश्व जो 
उल्लास, कान्ति तथा शान्ति से युवत है, उसका घर है। इसी समय इड़ा अ्रत्यत दय- 
नीय होकर श्रद्धा के सम्मुख झाती है. तथा अपने प्रति उसकी 'विटत का कारण 
यूछती है । 

श्रद्धा उसे आश्वासन देती है कि वह उससे विरक्त नहीं है प्रोर मनु के 
दुग्यंबहार के लिए क्षमान्याचना करती है। इडा अपने दगर की प्रव्यवस्था तथा 
जनता की उदधान्तावस्था एवं प्रवश्रप्टता के विषय थे श्रद्धा को बताती है झौर 
मनु को राजकायं में व्यस्त रखते की त्रुटि के लिए क्षमा-्याचत्ता करती है। वह 
श्रद्धा से दिशा-निर्देशन करने की याचना करती है। श्रद्धा उसे बताती है कि मान 
बोडिक्सा श्रेयस्कर नहीं है। मानव को बुद्धि तथा हृदय का सम्मिथण करना 
चाहिए 4 इडा की पराजय का कारण उसकी अतिशय बौद्धिकता एवं तर्कमंयता तथा 
उसके-द्वारा नारीगत सहज कौमलता, उदारता एवं ममता का विस्मरण ही है, जिसंसे 
उसकी प्रजा देवी प्रक्रोप का भाजन बनी तथा पयभ्रष्ट हुई ॥ वह अपने पुश्र कुमार 
को भी इड़ा को सौपती है तथा परस्पर सहयोग से राष्ट्रत्सनचालन करने की सम्मतति 
देती है । कुमार के विंचलित होने तथा श्रद्धा के साथ रहने को हठ करने पर वह 
उसे सममाती है तथा इंडा को सहयोग देने को शिक्षा देती है-- 

“है सोम्य । इड़ा का शुचि दुलार, 

हर लेगा तेरा व्ययानभार ; 

यह तकंमयी तू. अदामप, 

छू. मननशील कर कमें प्रभयः 

'इसका तू सत्र संताप निच्यय, 

हर के, हो सानव भएय उदय; 

सब क्री समरसता कर प्रचार, 

मेरे सूत (| सुन माँ की पुकार ।/ 
वह झकेले मनु की खोज में चल पड़ती है तथा उन्हें सरस्वती के एकान्त तट 
चर तपस्या में तोन पाती है | मन्‌ श्रद्धा को देखऊर प्रसन्‍न होते हैं तथा उसके त्याग 


है ३.६ 


एव प्रेम की प्रशसा करते हैं । वह इडा द्वारा कुमार के ग्रहरा को छल एव प्रपद दवाव 
हैं । श्रद्धा उन्हे भाश्वस्त बरती है कि विज्व-दल्पाण हेतु वह स्वय स्वेच्डा ने बुमार को 
इडा को सौंप झाई है । श्रद्धा ले साहथय॑ में ही उस समय मनु छो शिद दे नठराज रूद 
के दर्शन होते हैं तथा दिव्य भनाहत बाद सुनाई देता है । दे श्रद्धा से शिद के बर्गों 
तक ले चलने भा भनुरोध दरते हैं 

(इस सर्ग में कवि ने मानव-मात्र को 'बसुधंव पुद्दम्बरम्‌' था सन्‍्देंध दिशा 
है तथा बताया है कि सासारिक प्रपचो से मुक्त होने के लिए उसे पूर्या प्रपत्ति भाव स 
शिव को समर्पण वरना चाहिए । राजनीति वी सफ्लता के लिए उन्होंने समरतता 
बा होना प्रनिवार्य बताया है। रवि पर शेव मत का प्रभाव स्पष्ट है। थद्धा तप 
इडा वे” सवाद माभिवः तथा चरित्र को उद्धाटित करने वाले हैं। नटराज के नूल्य एव 
झनाहत नाद के वर्णन में दिव्यता तथा ग्रतौजिकता है। कवि के जोवन-दर्गेत वा 
भभिव्यक्षित देने के कारण यह सर्ग काल्पनिक होने पर भी गझ्त्यस्त मत्त्त्वपूर् है।) 


(१४) रहस्य : 


श्रद्धा मनु की शिव-दर्शन बी उत्कट झभिलापा देखऊर उन्हें हिमालय पंत 
पर ले जाती है। प्राह्तिक वाघाप्ो तथा विपमताभो से शीध्म हो मत धैर्य सो देव 
हैं तथा श्रद्धा से लौदने का घनुरोष परते हैं । श्रद्धा उन्हें घैर्य॑ बंधाती है. तथा पोरे 
स॒ प्रयत्न से उन्हें उस समतल भूमि तक ले भातो हूँ जहाँ उन्हें भूमइल दे स्पान पर 
तीन रग दे! तीन लोक दिषाई देते हैं। विस्मित मनु श्रद्धा से उनवा रहस्य पूएे हैं 
श्रद्धा उन्हें बत्प्रदी हैं दि ये तोनो क्रमश इण्छा, ज्ञान तथा फिया के सोन सोर हैं 
एिनमें पररपर भेद है । इसी कारए ससार मे देषम्य भौर भशान्ति है-- 
व्यहो जिपुर है देखा सुमने 
तोन  विदु व्योतिर्भम इतने, 
प्रपने देन्द्र बने दु्धन्तुण मे 
भिन्न हुए हैं. पे सब कितने ॥ 
शान दूर कुछ, किया निन्‍न है 
इच्छा यो पूरो हो मत शो; 
धुक दूसरे से न मिल सदे 
यह विडग्यद्य है जोपन को |! 

.__ श्रद्या भी मधुर मुस्वान वे साथ हो परस्पर दूर प्रतेताहोने वाते ये दोनों 
सोफ एव-दूसरे से सम्दद हो जाते हैं भौर उतके सम्मिलित रूप में से शस तथा श्मह 
भी घ्दनि मुनाई देतो हैं ; साक्षात्‌ शिव नृत्य इरते हुए प्रय्ट होते है। इस दिम्स 
दर्शन से मनु गे मन का सारा कलुष दूर हो जाता है, सवा गौ भावना नष्ट हों 
जाती है तथा वें थद्धा हित उत्त दिव्य प्रवाहत नाइ शो सुनने में मोन हो जात हैं । 


डर 


(प्रसाद जी ने शव मंतानुतार स्वीकृत तोन लोकों का वर्णन इतनी सरसता 
से किया हूँ दि उसमें दर्शजनित नौरसता तथा शुष्कृता नही रह गई हैं। मानव- 
जीवन करे सम्पूर्णता के लिए इच्या, ज्ञान व क्रिया का समन्वय आ्रावश्यक हैँ भौर वह 
श्रद्धा दारा ही सम्भव है । हिमालय के वर्णन में प्रकृति का चित्रण अत्यन्त सुन्दर 

क 
्) आनन्द : 

कुमार तया इड्डा परस्पर सहयोग व परिश्रम से ध्वस्त सारस्वत नगरी को 
पुन: जीवन ही नही देते वरन्‌ घन एवं वैभव से भी सम्पन्न बना देते हैं। तदनन्तर 
एक दिन कुमार तथा इड़ा समस्त सारस्वत नगर-वासियों सहित मनु त्या श्रद्धा के 
दर्शन हेतु कंतराश पर्वव्ष की ओर चलर पड़ते हैं। उमके साथ सोमलंतामो से लदा 
धर्म का प्रतीक वपभ भा था जिंसकी रस्सी कुमार के हाथ मे थी । एक बालक के 
प्रनुरोध पर इडा झपने गतब्य तथा मनु थे श्रद्धा के निवास-स्थल, उस पवित्र तपो- 
बन का घर्णत करती है जहां प्रप्नतिम सोन्द्र्य से युवत मानसरोवर है तथा प्रकृति की 
शोभा अद्वितीय है ॥ वह बताती है कि वृषभ, जो धर्म का प्रतीक है, वर्हा पहुचने पर 
स्वृतन्त्र कर दिया जाएगा । 

उस तपोवत्र में पहुँचने पर सभी थात्री वहाँ के प्राकृतिक सौन्दर्य को देखकर 
बिस्मय-विमुग्ध हो उठते हैं। यहाँ उन्हे तपस्पा-लीन मनु तथा पुष्पांजलि प्रपित 
करने के लिए प्रतीक्षारत श्रद्धा'के दर्शन होते हैं । इड़ा श्रद्धा के सम्मुख अपनी न्यून- 
सांझों को स्वोकार करती है तथा कुमार के! सहयोग से उपधब्ध सफलतागो से झव- 
गत कराती हैँ । समाधि खुलने पर मन्‌ भी झत्यंत प्रसन्‍न दिलाई देते हैं तथा सबको 
परस्पर प्रेम घोर सौहाद से रहेने की शिक्षा देते हैं। उनके इस परिवर्तित रूप को 
देखकर श्रद्धा मुरकरा उठती है । उम्रके मुस्कराते ही बहाँ का सम्पूर्ण वातादरण एक 
टदिव्य भालोक तथा सौन्दर्य से परिपूर्ण हो उठा तथा सब व्यक्ति परस्पर मनोमालिन्य 
को भूलकर समरसता का झनुभव करने लगे | सभी भ्रखड आतन्द में लीन हो गए-- 

“समरसख ये जड़ था चेतन 
सुन्दर साकार बना भा 
चेलनता एक. दिलसती 
झातनद प्रश्ंड धना था व 

(प्रसांददी झसड झानन्दोपसब्धि को ही जीवन का बंष्य मानते थे, इसी 
तथ्य फो उन्होंने इस सर्गे मे श्रतिषादित किया हैँ। गांघीजी के 'वसुधैव कुटुस्वकर्म 
तथा शव घर्म के प्रत्यभिज्ञा दर्शन से भी वे प्रभावित थे। शैलीगत लाक्षशिकता, 
प्रतीकात्मकंता तथा व्यजकता की दृष्टि से यह सर्ग अनुपम हैं । प्रकृति का चित्रण 
मो प्रत्यत सुन्दर हैं ।) 


४ 
ऐतिहामिकता 


महावाब्य वे सक्षणों का सिल्पणा करते समय प्रायः सभी ग्ापायों ने पे 
प्रतिपादित विया है वि महाकाब्य का क्यानव ऐतिहासिय, पौराणिक प्रधवा तोर- 
विश्वुत होना चाहिएं। उसमे कल्पना का भो पर्योप्त भाश्य लिया जा मा है 
किन्तु कधानक को केवल बाल्पनिव बना देने से प्रमाता पर प्रभीष्ट प्रभाव नहों 
पड़ता । 'बासायनो' भी इत्तता भपवाद नहीं है। इसमे मनु भोर श्रद्धा से सम्बद 
जिस बयानव को ग्रहण दिया गया है, उसका मूल रूप पुराणों तथा धामित ौ्र्स्पों 
मे भुरक्षित है। किन्तु, बुराएो में यह क्थानव भत्यन्त विरल एवं विश्वजत रूप मे 
प्राप्त है। प्रत महावाब्य दे! लिए भाषार-रूप मे प्रहणा बरत समय वत्पनाजा 
भाश्य लेकर इसे सुसम्बद्ध बता लेना झावश्यव था | इसी कारए प्रसादजी ने भनक 
वाह्पनिक प्रसयी का विर्माण तथा कठिषय ऐतिहासिव कयाप्रों मे सशोपन करक 
उनमे शसला स्थापित बरने का प्रयास किया है। इस विपय में जगमायतों' हे 
“प्रामुज' में प्रसादजी की स्पष्ट स्वीवारोकति भी है। भ्त “वामांयनी' में ऐवि- 
हापिव' कथानव यो ग्रह बरते हुए कल्पना दे योग से उसे सुमम्दद्ध रूप में प्रस्ताव 
विया भया है। भव हम इस महूवाब्य वी ऐतिहासिय एवं बाल्पनिक घटनापों गा 
विवेचन करेंगे । 

“वामायनी' की क्थावस्तु को घार भागो में विभकत जिया जा सकता है-- 
(१ ) जत्तप्लावन झोर मनु, (२) मनु-श्रद्धाममिलन तथा उन दोनों वा गृहस्प जौवत, 
फ सनु-इडा-मिलन एवं सासस्वत प्रदेश वा वर्णन, (४) मत वी बलाश-यात्रां, 
गवताष्टव, जिपुर-दाह भादि । 
(१) गस-प्लावन पौर भनु 

वयसायती' की उथाउस्तु खा मूल भाधार जल-््लावन वे उपरास्त मनु द्वारा 
मानव-सृष्टि बे विकास से सम्बद है। सृष्टि वे प्रारम्भ में जउ-प्तावन का उत्तेग 
मारत एवं विदेश बे विभिन्‍न यमंप्रन्थों म प्रनेब प्रवार से हुमा है। दृल्दारप्यय उप 
निपद्‌, नारदपुराण,शतपथ दाह्मए, जैमनोग ब्राह्मण, मद्ाभारत, मत्स्यपुरागा, भागवत: 


पुराण, भग्निपुराण,भविष्यपुराण, महापुराण, जैनग्रन्थ 'काससप्ततिका,” विप्णुपुर... 

बेबीलोनिया के साहित्य-प्रन्थो (अ्रत्रहसिस, गिलगमेश ) ,यहूदियों के धर्म-प्रत्थ 'अन्दाचस्ता', 
पारमी धर्म-प्न्‍्य “वेंदीदाद” श्रादि में इस सम्वन्ध मे विस्तृत सकेत मिलते हैं। यूनानी 
साहित्य में डयूकिलियन और उसकी पत्नी पीरियां की क्या भो लगभग भनु व शरद: 
के कथानक के समातान्तर है। प्रसादजी ने इन सब ग्रन्थों का तो नहीं (क्योकि 
ऐसा कर गकना किसी भी एक साहित्यकार के लिए सम्भव नहीं है) किन्तु इनमें पे 
अनेक का प्रष्ययन करके “कामायनी' मे जल-प्लावने के भ्रंसग का निरूपण किया है। 


इत सभी ग्रन्थों की प्रलय-कथा में श्रनेक साम्य हैं। प्रलय के साथ-साथ 
श्रन्धकार भादि का वर्णान तथा एक पुरुष के बच जाने का उल्लेख इन सतमौ ग्रन्यों में 
उपलब्ध है। प्रमादजी ने भी मानव-सृष्टि के प्रारम्भ में होने वाली इसी प्रलय का 
बुत किया है। साथ ही, उन्होंने झनेक मौलिक प्रसंगो की कल्पना भी की है । 
डदाहरण के लिए भारतीय ग्रस्थों में मनु की नौका मत्त्य के सीय में बाँधी जाकर 
श्रन्ततः उसी के द्वारा हिमालय पर्बेत पर पहुँचाई जाती है । किम्तु श्राधुनिक युग में 
उस भीषण प्रलय में केवल मत्स्य द्वारा मनु की नोका की रक्षा पर विश्वास नहीं 
किया जा सकता । भ्रत प्रसादजी ते मत्स्य के भ्रवत्र ग्राघात द्वारा प्रलय में सतरण 
करती हुई नौका के अचानक ही पर्वत प्र पहुँच जाने को कल्पना की है । 


पुराण ग्रादि में प्रलय के कारण का उल्लेख न करके इसे नैमित्तिक प्रलथ 
माना गया है। उधर, विदेशी घर्म-प्रत्यों मे प्रलण को ईश्वर पर अविश्वास एवं मनुष्य 
के पापों के फलस्वछ्प माना गया है। किन्तु प्रसादजी ने देवतापमो के बिलासातिरेक 
तथा दम्भ को इसके कारण-रूप में उपस्थित करके नवीन दृष्टिकोण का परिचय 
दिया है ॥ पुराणों में देव-विल्ञास एवं दम्भ का वर्णत तो है, पर इसे प्रलय का कारणश 
नही भावा गया। प्रतः प्रसादजी ने एक प्रकार से ऐतिहाप्लिकता की रक्षा करते हुए 
भी मौलिक कल्पना का सयोजन किया है । 
(२) मवु-ध्द्धा-मिलन तथा उनका गारईस्थ्य जीवन : _ 

(श्रोमदुभागवत-पुराण” में मनु और श्रद्धा के सहयोग से मानव-सृप्टि के 
विकास का उल्लेख है। भप्रसादवी ने भी इस कयानक को इसी रूप मे ग्रहण किया 
है । किन्तु, पुराणों में भाप्त होने वाले मनु के दस पुत्रो के वर्णान के स्थान पर प्रसाद 
जी मे मनु को केवस एक पुत्र का उल्लेख किया है । वस्तुत- मनु के शेष नौ पुत्रो का 
बर्शुने प्रस्तुत कथा के लिए झवादश्यक था। इसी शारण प्रयादजी ने केवल एक 
पुत्र का वर्सन किया है । ' 

मनु और श्रद्धा का कयानक “कामायनी' की मुल कयावस्तु है। प्रत प्रसाद 
जी ने इसमें अनेक मतोरम पसंगों की कल्पना करके इसे समृद्ध किया है तथा क्या 
को आकर्षक रीति से वदलते वा प्रयास किया है | मन्‌ के प्रति समर्पण करते समय 


डप 


श्रद्धा के मन में लज्जा का उदय, श्रद्धा बे गर्भवती होने पर मनु द्वारा ईप्योवश 
उराका परित्याग, श्रद्धा वा विरह-वर्सान, झपने पुत्र के प्रति श्रद्धा की बाह्मस्य्मंणे 
चेप्टाएँ भादि भनेद क्या-प्रसग सर्वेया मौलिक हैं।इस महावाव्य के मर्मस्पर्रो 
प्रसभों की दृष्टि से इनका विशेष भहृत्त्व है । 
(३) मनु-इृषा-मिलन एवं सारस्वत प्रदेश : 

पुराणों एव प्राह्मण-प्रन्यो वे भतुमार इडा वी उसत्ति मनु द्वारा वियेयए 
मेन्नावरण यज्ञ से हुई थी । इस प्रकार इडा मत्र्‌ की पुत्री सिद्ध होतो है। गिन्‍्नु, 
प्रमादजी वे इा को मनु वी रन्‍्या न बवापर उसे सारस्वत प्रदेश की रानी बताया 
है । इस परिवर्तन या भुरप उद्देश्य मनु नी चरित्र-रक्षा परना हूँ । प्रस्तादजी मे 
'सपर्ष! सर्ग में मनु द्वारा इडा के प्रति बलात्वार में प्रयत्न का वएनि जिया है। 
भरत यदि वे इडा को भनु दी रन्‍या बताते तो मनु में इस इृत्य द्वारा उतरा 
नैतिय' विनिपात सर्वया मिन्द्रनीय था । 

साथ ही, पौयशिव क्या ने झनुसार प्रजापदि ने जब पुत्री के साथ भनाचार 
बरतने वा प्रयास किया, छव उनके विरद्ध देवताप्रो का युद्ध दिखाया गया हूँ | रिन्‍्तु 
प्रसादजी ने इस भलीकिक तत्त्व (देव-युद्ध) के स्थान पर सारस्वत नगर की प्रजा 
पोर मनु के शुद्ध या यरणंत किया है। हाँ, झालवारिक रूप में देव-शोप दा उल्तेस 
भी उन्होंने वर दिया है । 


४ सन्‌ को व लास-यात्रा, क्िव-लाण्डड, घ्रिपुर-दाह झ्ादि : 

भतु वी इसाक-्पाता से सप्दद्ध पचा-प्रछ्ण प्रशादजी वी भोलिक उद्भादगा 
है। वैसे, शैवागमों तथा पुराणों में बलाश परदेत का प्रचुर वर्णन है. तथा शिव वा 
वास होते मे बारण वहाँ झानन्द या सर्वाधिद प्रसार बताया गया है। इसी बारण 
प्रसादजी दे भनु बे दु स-नाश, बदेश-निवारण एवं आनन्दयाप्ति के लिए पंताग- 
यात्रा बा भागोजन किया है। शिव-ताण्डद एवं तिपुर-दाह पूर्णाता ऐँतिहासित हैं। 
“त्रिपुरा रहस्प' तथा भन्य शेवागमो में इन दोनो घटताझों बा वर्णन है। "त्रिपुरा 
रहप्य” के भनुसार प्रिपुरा देदी बा एक नाम 'थ्रद्धा/ भी है। यहो शान-सोर, 
बर्म-लोब एव भाव-लोकद भे सामजस्य स्थापित करती है। 'कामायनों में भी 
श्रद्धा ने ही इस सोनो चोको के पा्यक्य को समाप्त वरबे इनमे समन्वय किया हैं । 
५ 'शामायनी' के परिवर्तित कथा-प्रसग : 
६ /दामायनी' बी रचना यरते समय प्रसादजी ते पुराणों एवं ब्राह्मण-प्रत्यो 
में उपलब्ध घनेद बया-अगगो थो यथावत्‌ प्रहएण ते करते उनसे वियेक-सम्मत परि- 
वतन किये हैं। ऐसे प्रयगों वर सक्षप में विचार कर लेना उचित होगा--(प) 
शामायनीरार ने मनु को नोरा वो महामत्त्य दे ध्ाषात द्वारा पर्वत पर पहुँचा दृपा 


ड्ह 


दिपाया है, जबकि परम्परानुसार उसे मत्स्य के सीग मे बोध कर उचित स्थान पर 
पहुँचाया गया है । (आ) “कामायतो' में मनु द्वारा यज्ञ का विधान पुत्र-प्राष्ति के 
निमित्त नही, वरन्‌ सहज धर्म-अ्रवृत्ति के कारण हुआ है। (इ) ऐतिहासिक दृष्टि से 
श्रद्धा को मनु को पत्नी के रूप में हो वरशित किया गया है, जबकि प्रसादेजी ने उसे 
कुमारिका, प्रेमिका, पत्ती व माता के रूप मे बहुमुखी अभिव्यक्षित प्रदान की है। 
(६) मनु और श्रद्धा के दस पुत्रों का उल्लेख न करके प्रसादजी मूल विषय तक ही 
मीमित रहे घोर ग्रन्य के उद्दे श्य को ध्यान मे रखते हुए विस्तार से बचकर, केवल 
“मानव की चर्चा की है । (उ) सारस्वतप्रदेश मे इड़ा के प्रति मत्रू की कुचेप्टा के 
प्रस़ण मे “कामायनी' में मनु के विरुद्ध प्रजा का क्रोध व्यवत किया गया है, अति- 
प्राकृतिक रूप में देवगण को उन्होंने प्रस्तुत नही किया । 

६. फथावस्तु भे नवीन कल्पनाएँ : 

इतिहास के भ्रनुपक्रच्ध अयवा बिखरे हुए कथा-सूत्रो को व्यवस्थित करने के 
लिए कवि ने[कामायनी' के कथानक को झाकर्षक आयाम प्रदान किए हैं। उसके 
द्वारा इस दिशा मे को गई कतिपय मधुर कस्पनाएँ इस प्रकार (हैं--(अ) 'लज्जा' 
सगे में लज्जा के सनोवेशातिक निरूपण, (प्रा) यर्ंवती श्रद्धा के मातुयूहद की कल्पना 
भौर स्वच्छन्द मनोवृत्ति के मनु के प्रति श्रद्धा द्वारा आहिसा का उपदेश, (३) मनु 
द्वारा गर्भवती श्रद्धा का परित्याग, (ई)श्रद्धा का विरह-वर्णान एव स्वप्न देखने के झनस्तर 
उम्तका भवु की खोज में झाना, (उ) ग्लानि के कारण अनु का प्ुनगमत, (ऊ) 
सारस्वतप्रदेशवास्तियों की कैलाश-यात्रा एवं मनु से भेंट, भ्ादि । 

“फामामनी' के विभिन्‍न कया-प्रसगों का अ्रष्ययन 'करने पर यह स्पष्ट हो 
आांता है कि प्रसादजी ने मूल ऐतिहासिक-पौराशिक कक्‍्थावक मे दो प्रकार के परि- 
बर्तेत किए हैं---(१) पूरांत. नवीन उद्भावताएँ, (२) भ्रोचित्य की दृष्टि से पौरा- 
शिक कथा में सशोधन । समर्पण करने से पूर्व श्रद्धा में लज्जा का उदय, श्रेद्धां के 
शर्भवत्ती होने केः प्रनन्तर मनु की ईर्ष्या, श्रद्धा का परित्याग, श्रद्धा का विरह-वर्णन 
भादि नवीन उद्भाषताएं हैं। युगीस प्रभाव के कारण भी “काम्ायनी' में कतिपय 
मौलिक कल्पनाएँ कौ गई हैं। श्रद्धा द्वारा अहिसा का उपदेश, तकली कातनों, पशु" 
दालन आदि इसी प्रकार के प्रसग हैं! (युगीन प्रभाव के कारण इल घटनागरो में 
गाघीवाद की प्रभिव्यक्ति हुई है !) इसके विपरीत मत्स्य के भाधात द्वादा नाव कौ 
रक्षा, इड़ा को मनु की दुहिता न मानना, सतु के एक पुत्र का बर्णात झादि वामा- 
यनी' की संशोधित कथाएँ हैं । 

प्रस्तुत प्रसग मे यह ज्ञातव्य है कि कामायनीकार को ये सभी उदुभावनाएँ भथवा 
सशोघन झधनुचित नहीं हैं । इन सभी कर तियोजन सोददेश्य हुमा है ! कर्षा-सृत्र के 
तथोजन, नायक के गौरव, स्वाभाविकता की रक्षा प्रयवा प्रमाता को रस प्रदान 


भ्र्० 


परने के' लिए हो प्रसादजो ने इनका क्‍झ्ाश्नय लिया है। मत वामायनोशर द्वाए 
दिये गए ये परिवर्तन उचित ही हैं। वैसे मी, 'रामायनो' घामिर या ऐतिहादिर 
ग्रन्थ न होबर महावाब्य है । उसमे रूपपत्द वा समावेश वरे मानवन्‍्मन गो 
चृत्तियों का नित्पण भी विया गया है। इन्ही दोनो कारणों से प्रसादजजी ने इविहाल 
के स्थूल एव शुप्क रूप को ग्रहण करने वे स्थान पर उसे सरल एबं काब्णेद्ित 
रूप में स्वीकार किया है--और इस प्रवार 'दामायनी' में ऐतिहासिक कयानक को 
रपात््मक भभिव्यक्ति प्रदान वो गई है + 

क्ामायनोकार ने ऐतिहासिर क्यानक को ही झाधारस्वरूप वयों ग्रह विश, 
इस सम्बन्ध मे सुश्री सुशीला भारती ने उचित ही कहा है--//इतिंहास दे! झाथप मे 
मनुष्य, झतीत के भनुभवों वे भाधार पर, वर्तमान वी स्थापना करता है॥ इस्तोलिए 
प्रश्ताद ने मानवीय भावी की प्रतिप्ठा के लिए इतिहास के उन पृष्ठो को चुना डिन्‍्होंने 
देवगण बे उच्छु खल स्वभाव भोर निर्वाघ धात्मतुप्टि मे भन्तिम प्रध्याव जोडरर 
एवं नवीन युण वो सूचना दो थी । जलप्लावन से सम्बन्धित मनु के इतिहास रों 
'जामायनी/ वा भाधार दनाने वा घारणा भी मानवीय भावों को घुझ एवं शान्ति 
के लिए काव्य मे प्रतिष्ठित करना था ॥//९ 


मे 2 2. 
१ बामाशनो ६ इतिहास शोर रूपड, पृष्ठ ८२ 


रूपकन-्तत्व 


'कामायती” भे रूपक-तत््व पर विकार करने से पूर्व हुमे इस शब्द के विभिन्‍न 
अयों को जान लेना चाहिए। आधुनिक काव्यशास्त्र मे इसके मुख्यतः तीन प्रथ॑ प्रच- 
लित हैं--( १) “नाढक' के वाचक रूप में, (२). अ्ल्॒का र-विशेष के रूप मे, (३) 
पश्चिम के 'एलीगरी' के पर्याय रूप मे । नाठक के रूप मे इसका प्रयोग सस्कृत के 
प्राचीन ग्रन्थों से लेकर आधुनिक युग तक समान रूप में होता रहा है॥ 'रूपक! 
लामक अलंकार-विशेष का श्र भी पर्याप्त प्रचलित है। इसके अन्तर्गत उपमेय मे 
उपमान का निर्षेघ रहित आरोप किया जाता है ) हाँ, तीसरा अर्थ प्राश्चात्य काव्य- 
शास्त्र की देन है । पश्चिम में काव्ण की एक विशिष्ट विधा 'एलीगरी' (2॥९8०7४) 
के ताम से प्रसिद्ध है । इसमे एक द्वयर्यंक कथा की योजना की जाती है। प्रर्थात्‌ प्रमू्ते 
और सूक्ष्म कल्पनाओ्रों को भौतिक प्राघार लेकर स्थूल और मूर्त रूप प्रदान क्या जाता 
है। चेम्धर एनमाइकलोपीडिया” भे इसका स्वरूप इस प्रकार स्पष्ट किया गया है--- 
"#च्हुण 8 ३ 7्रता06 त ॥चर्गज ण फालगांज ७णाए0चञणा ज़ीघर०॥ ॥6 
बप्रता छा छाए 50068 0 4फ्रववॉल्यडो' शांपछुड सी ००ाएछढ/ टाशंए८ 


3868." झ्रों पर वि ५ 
'एलीगरी” के स्वरूप और विशेषताग्नों पर विचार कर लेता भी श्रप्रासगिव 


न होगा । इसके वस्तु-विधान के लिए सर्वप्रमुख तत्त्व है एक ऐसे कथानक का चयन 
जो दो कथाओं का भार वहन कर संक्ते | इस द्विप्नर्यकं कथा का संयोजन विशिष्ट 
कौशल की भ्रपेक्षा रसता है, क्योकि इसमे प्रस्तुत कथा की योजना इस प्रकार करनी 
पड़ती है जिससे दूसरा अर्थ भी घ्वनित द्वोता रहे । यहाँ महू भी ज्ावव्य है कि 'एली- 
गरी' के कथातक में धटना-वैविध्य भ्रथवा कार्य-ब्याधार की अधिकता भपेक्षित नही 
है । इसके विपरीत इसमें उन विचारों, बौद्धिक एदं मानसिक स्थितियों तथा प्रन्तः 
संधर्षों की भ्रपेक्षा रहती है, जो कवि के मत मे वारम्बार तीब्र प्रन्तईन्द्व उत्पन्त 
करते हैं। इस प्रन्त-सघर्प को भभिव्यक्त करने के लिए ही कवि को किसी मूर्त 
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श्ूठ 
रा देन प्रापश्यक्ता पढती है भर इस प्रषार वह द्विध्र्यक बया बा हयोरत 
करने मे प्रवृत्त होता है । 

'एलोगरी' के माध्यम से दिश्नर्थश वथा-समोजन देवत पश्चिम वी द्िश्वा 
हो नहीं है। भारतीय साहित्य में भी इस प्रवार की अनेक कथाएँ भन्‍्पोकित ता 
ममासोवित झलकारों के भ्ाघार पर लिखी गई हैं। वदोर के प्रधिवाश सूद गयने 
और जायसी वा 'पद्मावत” इसी प्रकार की रचनाएं हैं। हाँ, मन्योवित-समामोक्ति 
की द्विप्र्यक क्या-पोजना तथा 'एलोगरी' के पर्याय “रूपक! मे एक सूध्म पभन्तर 
ग्रवश्य है ( भ्रन्योक्तित में वाच्यार्य प्रधात एवं व्यग्यार्थ गौण रहता है, समासोवित्र 
इस प्रदागर एक वी प्रधानता प्रमवा ग्रौणता वा प्रयत्त तो नहीं क्षिपा जाता, शिलु 
उससे भी प्रमुखता प्राय प्रस्तुत भ्र्थ की ही रहतो है। पर्यातू उसमें भमिषेय प्र 
बी भपक्षा व्यग्यार्थ तो सायास महत्त्व नहीं दिया जाता, वरस्‌ वहीन्वटी श्विष्ट श्यों 
के प्रयोग से साकेतिय भय वी योजना कर दी जाती है। समासोक्िति म यह रो 
प्रावश्यक नही है कि उसमें प्रत्यक पटना भयवा शब्द वा स्पष्ट प्रयोग शिया जाए। 
इन दोतों के' विपरीत 'हूपक! मे यह भावश्यव है कि उसमे प्रत्येब पात्र तथा पटता 
को भाद्योपान्त द्िप्र्थय स्पिति हो। उससे सम्बद् दोनों कयाएँ कवि वी परमीष्ट 
होती हैं। वम्तुत “हूपक” की यह विशेषता एक ऐसी व्यावतंक रेखा है, जो घग्पोरित 
झथवा समासोविय भलवार से उसके प्रार्थयय यो स्पष्ट वरतों है । 

"कामायनी' को रपकात्मश्ता 

"कामायनी' मे ₹एक्‍्-तत्व का विवेदन बरते समय हम 'रूपद” वो “एलोगरों' 
बे' पर्याय रूप म ही मानवर चलेंगे । 

प्रसादजी ने इस सहादाब्य का बथा-नियोजव ऐतिहासिक मूत्रो के प्राघार 
पर किया है। यद्यपि उन्होंने दतिहारा मे उपलब्ध तथ्यों को प्राय भूल रूप में ही 
स्वीकार बिया है, फिर भी उनके मत से सावेतिक बथा इतनी स्पष्ट रही है नि यह 
महावाव्य रूपसतत्व से भ्लहते हो गया हैं । मह सारेतिय झौर मनोविज्ञानपत्त 
रैया इतनी सफ्जतापूर्दद भ्रायोजित थी गई है जि इसे प्रस्तुत मयानव से मिल 
बरना प्म्भव-सा हो गया है। क्या का यट रूप भावोचतो द्वारा धारोपित नहीं 
है, वरन्‌ बवि दो भी धभीप्ट रहता है। 'कामरायनी/ के “शाशुस” में कवि बी स्ही- 
माररोवित इसे तथ्य को धरिचायर है । 3; 

(प्र) “प्रार्य-माहित्य मे मानतवो मे आादिपुरुप मनु का इतिहास येदो सेलेडर 
पुराण भौर इतिहामो में बिसग हुपा मिलता है ।--मन्वन्तर में भर्थात्‌ मातवता 
थे मद युग दे प्रवत्तत थे रूप से मनु दी दथा प्रायों वी धनुधुति में दृढ़ना से मानी 
गयो है, इसलिए बेंदस्वत मनु को ऐतिहासिं युदप ही मानना उचित है ।”! 

१. शामायनी घरामुस, पृष्ठ ३ 


भरे 


(झा) "यदि श्रद्धा और मु ग्र्थात्‌ मतन के सहयोग से मानवता का विकास 
रूपक है, तो भी बड़ा ही भावमय झौर श्लाध्य है । यह मतुष्यता का मनोवैज्ञानिक 
इतिहास बनने में समर्थ हो सकता है । 

(इ) “यह भाड्यान इतना प्राचीन है कि इतिहास में रूपक का भी भ्रद्भुत 
मिश्षरा (हों गया है । इसीलिए मनु, श्रद्धा और इडा इत्यादि भ्रपता ऐतिहासिक 
अस्तित्व रखने हुए साकेतिक प्रर्थ को भी श्रभिव्यक्षित करें तो मुझे कोई आपत्ति 
नही। मनु अर्थात्‌ मन के दोनों पक्ष--हृदय और मस्तिष्क का सम्बन्ध क्रमश, श्रद्धा 
और इडा से भी ससलता से लग जाता है ।”* 

इन उकितयों से स्पष्ट है कि कामायनीकार को सांकेतिक अर्थ अग्राहय नहीं था । 
*कामायनी' के काव्य-भाग मे पात्रों, घटनाओं तथा घटना-स्थलो की रूपकात्मक 
स्थिति के द्वारा भी इसकी सहज पुष्टि हो जाती है । 
(प्र) पात्रों की सांकेतिक स्थिति : 

“कांमायेदी' के सायक देव-सृष्टि के एकमात्र अ्रवशिष्ट प्रतिनिधि सनु हैं। 
देव-सृष्टि के ध्वसोपरान्त वे हिमालय पर आई सयनों से वियार-मस्न बंठे हैं। मन 
का काम है चिन्तत करमा--मनु भी भूत और भविष्य के विपय में चिस्तन करे 
रहे हैं। देवो के विल्ास पर झाँसू बहाते हुए वे किकर्त्तव्यवियूद्ध हो रहे हैं ॥ मन 
की यही स्थिति सकल्प-विवल्पात्मक स्थिति है, जिसकी चर्चा उपनिषदों मे भी 
हुई है । मन को मूल वृत्ति है प्रहकार, जिसके दर्भद मनु की निम्नस्थ १क्ितयों मे 
होते हैं-- 

“में हुए, यहू घरदान सदुझ्य क्यों लगा गूंजने कानों में । 
में भो कहने लगा 'में रहु” श्ञाइवत नभ के गानों से ।! 

इसी भ्रह की तुप्टि के लिए मन नाना कर्मों मे उत्चकता हूँ । उसके ये कर्म 
उसे उत्थान की शोर भी ले जा सकते हैं और पतन की झोर भी | भनु मन के प्रतीक 
हैं, जो शून्य की स्थिति में वह जीव हैँ जहाँ विराग-राग, मृत्यु-जीवन, भ्श्ुरत्व- 
देवत्व, श्रकर्मण्यता-कर्मण्यता भ्ादि ऋणात्मक और घनात्मक शक्तियाँ मिलती हैं । 

मनु पाँच कोशों में से तीसरे अर्थात्‌ मनोमय कोशस्थ जीव हैं, जिसे स्वय 
प्रशादजी ने भी स्वीकार किया हैं। मनोमय कोशस्थ जीव ;अधीगमन करके प्राश- 
मय और पझन्ममय कोशों तक जा सकता हूँ और फर््वः संचरण करता हुप्रा वह 
विज्ञानमम झौर धानत्दमय कोशो की प्राप्ति कर सकता हैँ | मनु किलात-प्राकुलि के 
समर्ग से झासुरी कर्म करते हुए प्र| मय कोश में जाते हैं. किन्तु श्रद्धा कै सम्पर्क से 


३. कामायनी : प्ामुख, पृष्ठ ४ 
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ध्र्ड 


झानन्दमय कोश ऊो प्राप्त होते हैं /॥ बद्ध जीव के भ्रतोर मनु का झन्‍्तमय जोग में 
झानन्दमय बोश तक पहुँचने वा दर्णत हु मनोदेज्ञानिद्र कया रा गुलाघार हू । 

पबामायनो' का दूसरा प्रधान पात्र है श्रद्धा, जिसका ऐतिहासि व्ष इतना 
स्पष्ट नही है जितना कि साकृतिक । झाचास शुक्ल के मंताबुसार दर 'विश्दासममी 
रापात्मिका वृत्ति! हैं ॥ वह प्रवृत्तिमुलक झ्ास्थामयी सदृदृत्ति हूँ, जो नित्किय मदु 
को पुर बार्य-नियोजित करतो हूँ । दह मनु मर्धात्‌ सर को शक्तिशाली होरर दिजयोी 
बनते को प्रेरणा देती हैँ । बह चंचल मन का स्विरोवररा करतो है । “पीता के झनु- 
सार मन का निग्नह कठित है--““मतो हि दुनिग्रह चल”, किन्तु श्रद्धा उसे विश्वामन 
युक्त करती है । कवि के भ्रपन शब्दों में थद्धा वा स्वहूप यह हैं-- 

(म) “हृदय को नुकृति धबाह्य उदार, 


उन्मकत 
एक सम्बो काया उन्मकत (४ 


(झा) “दया, साया, सस्ता छो प्राज, मपुरिभा छो प्रषाष दिश्याप्त, 
हमारा हृदय रत्न मिधि स्वच्छ, तुम्हारे लिये खुला है पाता! 
दया, मामा, ममता, मधुरिमा, झगाध विश्वास भादि हृदय की प्रदृत्तियाँ हैं, 
जिनशा यहाँ सामिप्राय उल्लेख है | 
इडा के माजेतिक धअर्ष मे तो कोई सन्देह ही नहीं है। वह बुद्धि शो प्रतोक 
है । उसबा चरित्र-चित्ररा हो इस भाधार पर जिया गया है। भह की भावना नो 
हुष्टि मे! लिए मन बुद्धि-क्षेत्र में प्रवेश बरता है, जिसका स्वरूप सहवे चमजारम्रर 
होता हैं-- 
/उस रम्य फुलक पर नवल चित्र-सी प्रकट हुई सुन्दर घाला। 
वह मयन महोत्सव की प्रतोक भ्म्तान नलिन की नंद माला।” 


इडा व्यवसायात्मिका बुद्धि है जो श्रद्धा वी सयोजिता शबित मे विरद्र भेरो 
त्यादर है। वह तबयुक्त है । उसके चित्रण में कवि ने बिन उपमातों जा प्राय 
तिया हूं, वे वुद्धि वे भग हैं) तवजाल, विज्ञान, दर्भ, विचार, त्रिगुा घादि मं 
उसी से सम्बन्धित हैं। वहू स्वयं भनु से कहती हूँ-- "जो बुद्धि बटे उत्तरो ने मानकर 
पिर किसको नर शरण जाय । भोर मनु भो उत्तरो झोर से सारस्दत प्रदेश वी पुन 
ड्यदस्था वी प्रा्ना को भावशर पुनार उठने हैं-.0 
““प्रघलव छोड्वर धोरों दा जब युद्धिवार कौ प्पनाया, 
में बड़ा सहज, तो स्वर बुद्धि को मादो धार यहां पाया ॥" 
इस प्रकार प्रसादजी ने सादेतित धर्य शा निरन्तर निर्वाह बिशा है। जासी- 
यनो! दे प्राय्ों वो पट अग्रुख विडेघता है हि. अपना स्वतस्त्र घस्तित्व रखते हुए भी 
में झूपरत्व ने बाघर नहीं दनोे 4 


भर 


'कॉमायनी' के प्रत्य पात्रों मे मनु-अद्धा का पुत्र मानव नवीन मानवता का 
प्रतीक है ; उसमे मनु झौर श्रद्धा के चरित्राश हैं और वह बुद्धि के सरक्षण में रहता 
है। किलात और श्राकुलि आसुरी संस्कृति के अवशेष हैं श्लौर मद को भासुरी बृत्तियों 
के प्रतीक हैँ। वे ही मन्‌ (मन) को पशु-यज्ञ के लिए प्रेरित करते हैं। जीवित 
ग्रारियों में मनुप्येतदर जीवो की चर्चा भी “कामायनी' में झाई है ॥ देवता इन्द्रियों के 
प्रतीक हैं, जो अवाघ क्लास के कारण सर्वतााश करते हैं। श्रद्धा का बच्चु निरीह 
शोपित प्राणी है । कुछ विद्वानों ने उसे ग्राघुनिक ग्रहिसा के प्र्थ में भी माना है । 
“वृषभ! धर्म का श्रतिनिध्ति है और सोमलता से युक्‍त होने के कारएणा भोगयुक्‍त 
धर्म है। 

(झा) घटनाओं तथा घटना-स्थलों को सॉकेतिक स्थिति : 

पात्रो के पश्चातू घटनाओ झौर घटना-सस्‍्थलों की रूपकात्मक स्थित्ति की चर्चा 
अपेक्षित है । 'कामायनी' के प्रारम्भ मे जिस जलप्लावन का उल्लेख है वह ऐतिहासिक 
घटना है । इसकी पुष्टि प्राचीन व दिक साहित्य भौर श्राधुनिक भूगर्भशास्त्रीय प्रनु- 

सन्धानों से हो जाती है। साकेतिक अर्थ में जलप्लावन घासमामय झनन्‍नमय कोश है । 
इंडा के सकेत पर भन्‌ जिस सारस्वत मगर का पुमरुद्धार करते हैं, बह प्राशमय कोश 
है। इस प्रदेश को विशेषता भौतिक समृद्धि है, जिसे भिरन्तर प्राप्त करते रहते पर 
भी मनुष्य अपूर्ण-काम रहता है। मानसरोवर श्रौर कैलाश क्रमशः समरसता कौ 
अवस्था भौर आनन्दमंय॑ कोश हैं 4 वहाँ अखूण्ड झानरद की यरिव्याप्तिहै। जो भी 
प्राणी वहाँ पहुँच जाता है वह शिवमय हो जाता है। 'काम्रायती' में इत स्थलों को 
विशेषता इस प्रकार बशणित की गई है-- 


“दाषित न यहाँ है कोई, तापित पापी न यहाँ है। 
जौवन बसुघा समतल है, समरस्त है जो कि यहाँ है ।” 
इसी प्रकार हिमग्रिरि “कामायनी' में श्रवाधित मुवित का प्रतीक है । यहाँ का 
परम घन सन्तोय है। मनु को हिसा-कर्म सें प्रवृच्त कराते के कारण 'पहुन्मज्ञ" में प्राप 
का प्रतीकत्व है । त्रिपुर भर्थात्‌ इच्छा, किया व ज्ञान वे! ठीन लोकों को चेतना (मन) 
की तीन वृत्तियों के रूप में लिया गया है । इनके एकीकरण का विधटन मनु के 
व्यक्तित्व को खंडित कर देता है, किन्तु श्रद्धा वार इनका समजन किया जाने पर 
समरसता की प्राप्ति होती है । 
समग्र रूप से पर्यवेक्षण करें तो ज्ञात होवा है कि मनु, जो मनोमय कोशस्थ 
जीव हैं भौंर पश्चात्ताप से जर्जर होकर झक्मण्यता को प्राप्त हो चुके हूँ, हृदय की 
विश्वासमयी रागात्मिका दृत्ति के साहचर्य से पुत्र. कर्मरत होने हैं। किल्तु, मन थुद्ध 
विविकल्प होकर श्रद्धा को ग्रहण नहीं कर पाता । डरुद्ध की मचिनता से प्रस्त होने के 
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बारण उसमे बाम सौर वासना वा जन्म होता है । दास *इप्ट दिएय को ग्रमिलापा' 
है सौर बासता 'इप्ट विषय में झभितिवेश' इसवी प्रतिवियास्वरूप नारी में स्वच्छन्द 
लिया-सवोच होता है । मत वासना से भवृष्त होकर कर्म को घोर प्रेरित होता है। 
उसको प्धिवाधिर तृध्या उसे हिसा को भोर से जाती है। इस बर्म दे मार्ग में 
थाने वाले तत्वों से उसे ईर्ष्या होती है । इसी घह वी झतृप्ति सन को बुद्धि वो भोर 
प्रारदित बरती है। दुद्धि एक सीमा तक लामदायर है। मन इससे भौतिर वित्ास 
बर सकता है, दिन्‍्तु उसदी प्रवृत्ति नित्य परनिवृद्धि को प्राप्त दरत हुए जब बुद्धि 
पर निर्वाधित भपिवार चाहती है तव सधर्प का जन्म होता है। संघर्ष से नी भह को 
तुष्टि न होने से निर्वेद (विरक्तित) हीना स्वाभावित है। भौतिकता भौर अेडझबुद्धि से 
अ्रव मन भात्मरत होने लगता है। घात्मदर्शन की मावता पुन श्रद्धा को सपोग पावर 
इहस्म के उद्घाटन में समर्थ होती है । स्पष्ट है कि इच्छा, व्रिया भौर ज्ञान (भावना 
मर्भ भौर ज्ञान) वी समरसता ही प्रवण्ड मानन्द है जो श्रद्धा--भास्थामदी रागात्मिवा 
बुत्ति--बे द्वारा सम्प है। इसो वो खोज में मानव युभ-युए से प्रप्लशीस है। 

इस परयंवेक्षण से दो बातें सामने भाती हैं । एवं तो यह जि चचत मत श्रद्धा 
रहित होबर स्पिर नही रह सरता। श्रद्धा वा सतत साहचर्य हो वाम्य बी प्राप्ति बा 
साधन है। यहाँ यह घत्रा उध्तो है वि मनु श्रद्धा ठी सहायता से भन्‍्त मे जिस भानन्द 
पी प्राप्ति बरते हैं, उमसे मानव पौर सारस्वतवामसियों का कया सम्दन्ध है ?ै इसरा 
उत्तर यह हो सवता है हि मनु के द्वारा झिस घातन्ददाद वी स्थापना बो गई है, 
उसे भावी मानवता के लिए भादर् के रूप में उपस्थित बरना कदि वो झ्निप्रेत था। 
इसोलिए श्रद्धा बुमार को प्पने साथ न से जावर इडा के पास छोड जाते है। 
(६) शर्मों गा सायेतिश सासशरणा २ 

"बामायनी' का रूप7-तत्त्य एक भन्य दृष्टि से भी स्पष्ट है। इसके सरयों गा 
नामकरण घोर क्रम उसी प्रवार रण गया है, जिस प्रवार हमारे मत में वृत्तियाँ 
उब्ती हैं। यहां भाषुनिक मनोविज्ञान वी चर्चा से पूर्व मत के विषय में भारतोय 
शास्त्रों दे मत उद्धृत बरना भसयत न होगा । छान्दोग्प उपनिपद्‌ मे मन गो पन्‍नमय, 
प्राण मो ऊलमथ भोर वाज्‌ गो तेजोमय बहा गया है। इसो प्रसय में मन यो घचलता 
घर भी प्रवाश डाला गया है जिस पर प्रतिबन्ध लगाना घावश्यय होता है। पतजलि 
मे सन भयदा घित्त-वृत्तियों बे निरोप के लिए योग वा झ्ाधार सेने व! परामर्श दिया 
है--'मोगशिवत्तवृत्ति नियेष ॥" 

मंददर्शत में मन शो प्रवृत्ति सार्म मे तियोजित करने बा उल्देश है॥ शिव 
मन जी इच्छा से हो सृष्टि कर सृजन दरत हैं| यदि हम मल मो स्वतन्‍्कता दे ई तो 
भी सर्दप्न छिद गा यास होने ये शारण यह रन उसे ऐोडरर बहाँ जायेगा ? दस्तुत 
प्रमादजी शैद दर्शन से प्रभावित ये । प्रश्नोषनिद्द में दस इच्द्रियों का स्दासी मत को 
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ही माना गया है। यहाँ यह जान लेना चाहिए कि उपनिषदों का भनोविज्ञान सर्वत्र 
अध्यात्म-समन्वित है ॥ 

आषूनिक मनोविज्ञान मन के गूढ़ रहस्यो का विश्लेषण करता है; बालक मे 
सर्वप्रथम घुद्ध चेतता का उदय होता है। यही 'प्रत्यक्ष! के सहारे शरीराभिमानी झअह 
का बोध उत्पन्न करती है । इनसे मानवीय चेतना विकसित होती है। बालकों मे 
सर्वप्रथम कुतूहल, जिज्ञासा, भय पझ्नादि स्वरय॑भू मनोवृत्तियों का उदय होता है । किशौ- 
रावस्था मे इन्हीं स्वयंभू मनोवृत्तियों के सहारे भ्रहं का बोध होता है जो झागे चत्र- 
कर लिग-चेतनों को जन्म देता है। 

झब देखना यह है कि 'कामायती' में इस क्रम का पालन बहाँ तक हुआ है ? 
“कामायती! का झररम्म बिन्ता से हुआ है। मनु चिन्ताग्रस्त होकर हिंमगिरि के उत्तु ग 
शिक्षर पर बैठे हैं। धीरे-धीरे उनमे प्राशा का सचार होता है और तदनन्तर श्रद्धा 
चृत्ति का संस प्राप्त होता है। उनका मत काम झौर वासना मे उलमने लगता है 
और इस प्रकार कर्म, ईर्प्या भौर सघर्ष करते हुए वे भ्रन्त में भानन्द को प्राप्त करते 
हैं। स्पष्ट है कि हमारे मन मे उठने वाला भाव-क्रम भी इसी के भ्रतुरूप चलता है। 
इस प्रकार प्रसादजी ने यहाँ भी प्रतीक-पद्धति से दो कथाओं का सफल निर्वाह किया 
है। गे 
आधुनिक दृध्टि से 'कामायनो” के रुपक का अर्थ . 

प्रत्येक साहित्यकार पर युगीन वातावरण का च्यूनाधिक रूप मे प्रभाव भवश्य 
रहता है। कामांपनीकार को भी इसका झपवाद नहीं माना जा सकता। यद्यपि 
'कामायनी' में मानव-सभ्यता के प्रारम्भिक शुए की गाया का प्रतिपादत किया गया 
है, पर वर्तमान का प्रभाद भी कवि के सन में निश्चित रूप से विद्यमान था। झतः 
आज के मानव-जीवन का रूपक-तत्त्व भी उसमें सहज स्वीकार्य है। पाज के मनुष्य 
के सुसने एक प्रमुख समस्या यह है कि यह अद्धा धोर सध्यात्म के प्ात्तरिक स्वरूप 
को समभने में सवंथा ध्समथ॑ं हो रहा है । उसकी आस्था झोर विश्वास-सम्बन्धी 
सात्तविक चृत्तियाँ झनास्था भर अविश्वास में बदल गई हैं । परिणामत. उसका हृदय 
रागात्मक तत्त्व से छून्य हो गया है भौर वह भ्रनायास ही वुद्धि-वैमव को गौरव देने 
जगा है। ममता, वात्सल्य, दया, प्रेम, सहानुभ्र॒ंति आदि को कोमल भावनाओ्रों से 
सर्वंचा रहित होकर वह विज्ञान का अन्घानुसरण कर रहा हैं । किन्तु, यह बौद्धिक 
विकास निश्चय ही एकागी है । इसी कारण आज के युग में श्राध्यात्मिकता, विज्ञॉम 
झौर सांसारिक कर्म तोन पृथकू-वृधक्‌ दिशाप्रों मे चल रहे हैं ॥ इस भसामजस्य वो 
दूर करने के (लिए दा मर्थात्‌ माधत्तिक बुद्धि की आपस्मफर्तः है ९ 

खवामायनी? का मूल लक्ष्य भखण्ड झावन्द की प्राप्ति है, जो श्रद्धा द्वारा सम्भव 
हुई है । बवि का यह 'ग्रराण्ड प्रोचन्द! ही आधुनिक मानतर के कल्दाश वा द्योतक 
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है । यही धाज दी समस्या वा प्रमुख समाधान है। झत यह कहना भनुचित ने होगा 
कि प्रसादजी वी झपूर्वे प्रतिमा ने घ्ाघुनित्र मुय को प्रमुख समस्या भौर उसने समा- 
धान वा समावेश 'कामायनी' बे” दथानर में दर दिया है ! 

रुूपकत्व पर कतिपय भाकषेप 


झव एव भौोर प्रश्न रह जाता है, भौर वह है वामायती वे! रूपकत्व वी तब- 
संगति । झ्राचार्य घुबल वा प्रवल भाशेप है जि जब इच्छा, त्रिया भौर ज्ञान, तोनो 
श्रद्धा वी ही प्रवृत्तियाँ हैं, तव थ्रद्धा का ज्ञान मे झतग भस्तित्व क्यो ? दे बहते हैं-- 

जिस समसखय वा पक्ष ववि ने भन्‍्त में सामने रसा है, उसका निर्गह रहस्यवाद शो 

प्रशति के बारणा काव्य मे” भीतर नहीं होने पाया है। पहले वि ने कर्म को बुद्धि 
या ज्ञान वी प्रवृत्ति के' रूप मे दिसाया, फ़िर भन्त में कर्म भौर ज्ञान के! विन्दुमो को 
प्रलंग-भलग रसा ।'!* शुकलजी वे! इस भाक्षेप वा उत्तर डॉ० नंगेर्ध ये! मतानुसमार 
इस प्रवार है. "थद्धा बेवल भावना नही, भाव भो नहीं । वह जीवन की भास्तिज 
बुद्धि है, विश्वास भौर भास्था का प्रतोव है-। भावलोक तो मात्र भावरता, गेवल 
इच्छा वा प्रतीर है, जवबि श्रद्धा जीवन के' भस्तित्य में भास्था प्र्पात्‌ विश्वासयुक्त 
जीवनेच्छा है ।!* 

वस्तु-रचना वी दृष्टि से भी वा इन तीनो (भाव, ज्ञान प्रौर त्रिया) 
मे भलग होना भावश्यव' था। 'वामायनी' की कथा का उद्देश्य रामरसता वी प्राप्ति 
बरवे' चिद्दागदसीन होना है--भौर यह वार्य मुख्य पात्र बे द्वारा ही सम्पादित होता 
चाहिए था। “इस प्रकार कामायनी निस्सन्देह ही रुपक है। प्रसादजी ने गया ये 
मूल तरवो यो ऐतिहासिक मानत हुए उनसे भाषार पर ऐतिहासिव महावाब्य थी रचना 
बा उपत्रम किया था। विन्तु क्या का सावेतिव रूप उतने मन में प्रारम्भ से घन्‍त 
तब दरईमान था भौर मन के विकास का प्राचीन रूपक उनयो वंसे भी प्रिय था ४ 

शुक्तजी द्वारा दिये गये उपर्युक्‍त झाक्षेप्रों के भतिरिवा 'कामायनी वे 
अपनस्व ने सम्बन्ध मे निम्नलिखित शशाएँ भी व्यक्त को जाती हैं-- 

(प्र) रूपर वाब्य के पात्र भौर घटनाएँ भपिराशत वल्पित होते हैं जबकि 
"कामायती' वा कथानय देतिटासिए है। 

(पा) जलप्लायन बे समय तथा सारस्वत नगर में प्राय एक जैसी सहारद 
घटनाएं घटती हैं । घत इनमे से प्रथम को प्रस्तमय कोश तथा दूसरे शो प्राशमय 
कोश शेर कर भेद शरगा उचित नहीं है। 
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बट 


ह्‌ (इ) मनु और मानव॑ दोनो मे लगभग समान प्रतीकत्व का नियोजन 
हुआ है । 

इन भाक्षेपों मे, वास्तद मे, दलनही है, क्योकि (प्र) 'कामायनी' का भाधार 
इतिहास होने पर भी उसमे झाद्योपान्त कल्पना का समावेश रहा है । सभी प्रात्रो के 
ऐतिहासिक व्यक्षितत्व के साथ-साथ उनकी कवि-कल्पित सूदम अनुभूतियाँ भी सर्वेत्र 
विद्यमान हैं। झत- प्रतीक-निर्वाह में कवि को पूर्ण रूफलता मिलती है| (आ) जन- 
प्लावन के समय विलासातिरेक के कारण देव-सृष्टि का पूर्णो विनाश होता है। देवता 
एक-दूसरे के लिए “बड़ी मछली' वनकर सृष्टि को समाप्त करने लगे । इसके विपरीत 
सारस्वत नगर मे ऐसी स्थिति नहीं है। वहाँ मनु का विलास कारण प्रवश्य है, किन्तु 
साथ ही श्रद्धा की सहानुभूति, मनु का नि्वेद झादि मनु के बचाव के प्रवल भ्राधार हैं 
जिनकी सहायता से ये अन्नमथ कोश तक पहुँचते हैं । वंसे भी, प्राणमय कोश की 
स्थिति प्रनमय कोश से ऊच्री है । धत. जलप्लावत और सारस्वत तगर की घटनाग्रो 
में समानता नहीं माननी चाहिए । (इ) मत्रु और मानव के प्रतोकत्व मे भी प्रसादजी 
में स्पष्ट रूप मे भेद-रेंखा खीची हैं। मनु भपनी झम्तिम भवस्था में ही पूर्णाता को 
प्राप्त कर सके थे, जबकि मानव ने प्रारम्भ से ही प्रुणंता का परिचय दिया है। 
“मनु और श्रद्धा के भ्रभावों को इड़ा से ग्रहएा करके उसकी पूरोता का विधान किया 
गया है। एक प्रन्य दृष्टि से भी इसयर विचार किया जार सकता है। भनु श्रौर मानव- 
सम्बन्धो प्रतीकत्व को असगति से स्वयप्रसादजी भी भ्रपरिचित न थे । इसी कारण 
उन्होंने भानन्द-लोक की यात्रा से पूर्व सारस्वत नगर में ही थद्धा द्वारा मानव का 
प्रित्याय करवा दिया था | त़दनन्तर कैलाश-यात्रा के पश्चातृ उन्होने मानव को मनु 
की चित्सत्ता से लीन करा दिया है। इस प्रकार, दोनों ही दृष्टियों से, मनु भौर मानव 


के प्रदोकत्व का समर्थन किया जा सकता हूँ । 
बस्तुतः रूपक-तत्त्व के सफल निर्वाह की दृष्टि से “कामा यनी' प्रप्रतिम रचना 


हैँ । इसके प्रत्येक पात्र तथा घटता का एंठिहासिक महत्त्व तो हैं ही, साथ ही मनो- 
बविज्ञान-भ्रम्बन्धी साकैतिक अर्य भी झत्यन्त व्यक्त हैं । वह मूल कया का सहायक वन 
कर झया है । झन्य कवियों को दिशर्यंक कथा की गिद्धि के लिए प्राय' मूलकथा में 
परिवर्तन करना पड़ा है, किन्तु कामायतीकार इस दोप से सर्बंथा मुक्त है । जहाँ- 
कही थोड़ा बदुत परिवर्तत है वह वैज्ञानिकता की दृष्टि से हैं, रूपक के निर्वाह के 
लिए नही । 'कामरायनो' में साकेतिक प्र्थ की सिद्धि के लिए मूल कथा को गौण नही 
बनाया गया, पा्ों के मुख से सर्वया असम्वद्ध उक्तियाँ नही कहलाई गईं भौर न ही 
ऐसे पात्रों प्रधवा घटनाझों क्यू समावेश किया गया है जिसे रूपकात्मक व्यजना न 
दोती हो । यदि हम तुलनात्मक दृष्टि से विचार करें तो जायसी के 'पदूमावत' मे इस 
प्रकार के दोप उभर पाए हैं। उत्तका ऐतिहासिक कथावक आध्यात्मिक पक्ष की 
प्रधानता के बोझ से दव गया है॥ रत्नसेन दस द्वारों के चक्कर में पड़ जाता है भौर 


० 


क्या विश्यपल हो जातो है । इतना ही नही, पश्चावतवार को जहाँ-बही भाष्यात्मिय 
झभिव्यवित वा प्रदसर पिला है, वहाँ पह भपनी लेखनी पर नियन्त्रण नहों रख 
सका । उसके वाच्यार्स भौर व्यग्यार्थ दो भिन्‍न दिशामों म चले गए हैं--स्वाभावित 
न होवर भारोपित बन गए हैं! किन्तु, 'कामायनी' का रूपक-तत्त्व इन प्ारोपों से 
मुबत रहा है। इसी वारण प्रवन्ध-वाव्यो के क्षेत्र में 'दामायनी” वी यह रूपका- 
त्मवता भौर सुगठित वस्तु-योजना नव्य ही नहीं, प्रश्वातीत हो गई है । 

यह भी शातव्य है वि रूपर था निर्वाह झौर वह भी भनेक' पात्रों व घटनाप्ों 
के सन्दर्भ मे, सरल कार्य नही है। स्वय प्रसादजी ने 'कामायनी' को रूपक-वाब्य न 
मानकर इसमें रपय की सम्मायतापक्‍्रो वा सवेत मात्र क्या है। भत 'बामायनी! मे 
एवाघ प्रसग में रूपवत्व के शिथिल नियोजन को वाव्य-बौशल वी भ्समर्यता नहीं 
मानना चाहिए । यर तो पप्रस्तुद वे विरुद्ध प्रस्तुत वी, परोक्ष बे विरुद्ध प्रत्यक्ष वी 
भझौर झादर्श थे पिरद्ध ययाय्य वो सामयिक शवित है। 'वामायनी' या रूपक-तत्त्व भी 
प्रपनों शक्तिया थे' वावज़ूद इसवा झ्पवाद यंसे रह सकता था 


७ 
ग्रणी रस 


कान्यशास्त्रियो ने रस को काव्य की आत्मा के रूप मे प्रतिष्ठित किया है | 
अत” किसी भी काव्य-कृति में रस की सहज प्रन्तर्व्याप्ति रहती है। प्रवंध-काव्य में 
हो सरसों का सचरण भोर भी अधिक होता है । उस्तुत, प्रधन्ध-काव्य मे जीवन झऔौर 
जगत्‌ के बैचिध्य का चित्रण किया जाता है | अतः विविध घटनाप्रो एवं परिस्थितियों 
के अनुकूल उसमे विभिन्‍न रसो की स्थिति रहती है । किन्तु, इन सभी रसो में महा- 
काव्य में एक रस तो भ्रायोपान्त उपलब्ध रहता है भ्ौर शेष गौर होते है। प्र्पात्‌ 
महांकाध्य में एक रस प्गी के रूप मे विथमान रहना चाहिए सथा शेष रस भ्ग-रूप 
में । ये अगभूत रस सचारी भावों के समात उन्मग्त-तिमग्न होकर झंगी रस को पुप्ट 
करते रहते हैं । 

महाकाव्य से श्रगी रस के रूप मे किस रस को स्थान दिया जाए, इस सम्बन्ध 
में प्रायः सभी भाचार्य सहमत' हैं। उन्होंने एक स्वर से यह प्रतिपादित किया हैं कि 
महकाब्य मे शरगार, धीर श्रथवा शान्त से से किसी एक रस को श्रगी रस के छप 
में प्रतिष्ठित किया जा सकता है । काव्य-रूप की दृष्टि से 'कामायनी' गहासाव्य की 
कोटि में भाती है । भतः यह अपेक्षित है कि उसमें भी इन तीनों रसो में से किसी 
एक को प्रंगी रस के रूप में स्वीकार किया गया हो तथा शेष रस उसके सहा- 
यक हो । 

अगी श्स के निर्धारण के लिए कुछ विशेष नियम हैं। निम्नलिखित कसो- 
टियों पर उसका पूरा उतरना आवश्यक है-- (भ) निरन्तर व्याप्ति, (था) प्रमुख 
पाप्र की मूलवृत्ति से सम्बन्ध, (इ) उद्देश्य भऔौर फलागम का झास्वाद दृप, (शा) मूल 
प्रभाव का व्यजक | 


इसी आधार पद हम “कामायनी/ के झंग्रीरसत्व पर विचार करेंगे | इस ग्रन्थ 
में विभिन्‍न सरसों की स्थिति इस प्रकार रही है-- 


दर 


(१) बात्सल्य रस : 

“कामायनी' से वात्सल्य रस का निरूपण “ईप्यो' व 'स्वप्न' सर्ों मे दृघा है । 
ुर्प्पा सर्ग' में थरद्धा द्वारा भपने भावी धुत्र के लिए कूते भादि वा वर्रात करने मे 
हृदय का वात्सल्य मुखरित हो उठा है 'स्वप्त! सर्य वी निम्नाकित पढ्ितयाँ तो इस 
रस वा घत्यन्त सुन्दर उदाहरण हैं-- 

“मौं--फिर एक किलक दूरागत गूंज उठो कटिया सूनो, 
माँ उठ दौडी भरे हृदय मे छेषर उत्कठा दूनोव 

इन परकितयों में क्‍्लासम्दन में रूप में श्रद्धा भा पुत्र मानव है । उसवे दारा मां! 
शब्द का उच्चारण झौर तदनन्तर दिलयारी भादि भरता उद्योपन हैं। उत्तठित श्रद्धा 
का उसे सेने के' लिए दौड़ पड़ना पनुभाव है । हप, भौल्लुपप, चपलता प्ादि सचारी 
भाव हैं। इस प्रवार यहाँ वात्मत्य दी सुस्दर भभिव्यक्ित हुई है । विन्‍्दु यह क्ातव्य 
हैकि एस प्रकार वे प्रसश 'यामायनी' में एशघ ही हैं, भत इसे भगी रस नहीं माता 
जा सकता । 

(२) भयानए रस ६ 

भयानद रस वा निरूपण प्रसादजोी ने मुरयत 'चित्ता' सगे में रिया है। 
प्रगय के विनाश को देख बर मनु बिन्तित हैं। उसने हृदय में भय भा प्राधिपत्य है । 
एक उद्दहदरश तो जिए-- 

“उधर गरजतों सिंधु सहरियां, कुटिल काल के जालॉ-सो, 
उतो धरा रहीं फरेन उगतती, फन फ्रेस्तापे व्यालों सी। 
घेसतो घरा, पथश्तो ज्वाला, ज्वातामुतियों दे निश्वास 
भोर सशुधित फमदा. उसके झवमय का होता था छा) 

इन प्रस्तितयों में स्िग्पु वी भीषण लहरें भालभ्वन हैं। मनु प्राषम हैं, जो इस 
सहरा वे गजेन, उनरः सर्प के समान बटों, पृष्वी के पसने भोर ज्वालामुसी पूट 
पड़ते पादि का दृश्य देख कर उद्दीपन का प्रनुमव गरोे हैं। सनु गा नाव में बंठार 
जाता, बिल्ला-रवर हीना घादि घनुमावों शे रूए में वर्णित हुए हैं भौर स्मृति, 
विपाद, कातरता धरादि सघारी भाग हैं। 

"दिन्ता' सर्य के! भ्तिरियत्र स्वप्न! एवं 'सघप सर्यो मे भी भयावव रस से 
सम्बंधित दो-घार स्थल हैं, विन्‍्तु स्पुट व्याप्ति भ्रषवा मुस्य पात्त बी सूलवत्तिसे 
सम्बन्ध डे होने बे पारण इस रस गो भी 'वामायती/ में मुस्य रुपान नहीं मिला है। 
(३) छोर रस : 





पीर रस ये लिए 'बामायनों' में भधिद भवशाश नहीं रहा । इसको कधावेद 
बिल्तने प्रधान होने ये धारण उसमे बाह्य सपर्ष शो स्‍स्युनवा सही हैं। रेवस सपर 
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सर्ये में इढ़ा के अति मनु के बलात्कार की असफल चेष्टा के समय सारस्वत नगर की 
शुब्ध प्रजा से मनु के युद्ध-चर्णान में इस रस को किचित्‌ अभिव्यक्ति हुई है-- 
“पअंधघड़ या बढ़ रहा, प्रजा-दल्न-सा झझलाता, 
रखन-वर्या में दास्त्रो-्सा मिजलो चमकाता 4 
किन्तु फूर सनु वारण फरते उन याणों को, 
घड़े कुचलते हुए खड्टण से जन-प्राणों को ॥ 
आहत पीछे हटे, स्तम्भ से टिक कर सत्र ने, 
इबास लिया, टंकार किया दुलंक्ष्पो घतु ने॥” 
इन पक्तियों में सारस्वत नगर की प्रजा एवं आकुलि-किनलात नामक राक्षस- 
गण आलम्वन हैं। उनकी ठीब़ गति व शस्त्र-चालत का कौशन झद्दीपन हैं। मन्‌ 
द्वारा शस्त-प्र हार को रोकता और अज्ञात चक्र की भाँति घूमते रहना ब्नुभाव के रूप 
में वर्णित हुए हैं। आवेग, मद, उग्नता, ऑत्सुकय झादि को कल्पना संचारी भाव के 
रूप में हुई है । 
(४) करण, पीभत्स, रोड, श्रद्भुत रस : 
इसी प्रकार स्फूट रूप में 'कामायती/ में भन्य रस भी उपलब्ध हैं। मनु का 
बिन्तन में कही-कही करुए रस, सारस्वत नगर-वासियों हारा उनके युद्ध-वर्णन में 
रौद्र रस, मनु द्वारा किये गए गन्चो के हिसात्मक कर्मों में दोमत्स रस (दासख दृश्य 
ऋधिर के छीटे, अस्थि-खड की माला) भ्रादि का चित्रण हुमा हूं । शिव के ताण्डव 
नृत्य तथा त्रिलोकनदर्शन के प्रंसगों में प्रदुभुत रस को स्थिति मानी जा सकती है। 
हाँ, इस विन्तन-प्रघान महाकाव्य में हास्य रस का कोई भी प्रश्नंम भव्य नही भा 
पाया है । 
(५) श्वगार एवं शान्त रस: 
आधिक्प की दृष्टि से 'कामायनी/ में म्टंगार व शान्त रसों का प्राद्योपान्त 
नियोजन है । खगार के दोनो पक्षो को इसमे प्रहए किया गया हे--'ईर्ष्या' सगे तक 
मैंयोग छ्ूगार मिलता है, 'इड़ा' सर्ग मे उसके वियोग यक्ष का निखूयण है। 'स्वप्त' 
में प्रवास की भी चर्चा है। इसी प्रकार, श्गार के साथ-साथ शान्त रस भी सम्पूर्ण 
ग्रन्थ में व्याप्त रहा है। प्रारस्मिक सर्गों (चिन्ता, आशा) में मनु को शान्त चिन्तन 
प्रत्यन्त सुन्दर बन पड़ा है अन्तिम सर्यों मे तो इसकी पूर्ण प्रतिष्ठा है। श्रद्धा और 
मनु का उस झानन्द-लोक की ओर प्रस्थान करना जहाँ सदेव शान्ति है तया सभी 
अपने हैं, भौर उस भानन्द-लोक से पहुँच कर भखण्ड झानन्दावस्था में तस्मय हो जाना 
शान्त रस के द्योतक हैं । चिन्ता, झाशां, निर्वेद, रहस्य, स्‍भ्ातन्द आदि सर्गे इसी रस 
को अगौीकार करते हैं। है 
इस प्रकार भन्य रसो को क्‍झपेक्षः 'कामायतरी' मे दो रख भधिक ग्रहण किए 
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यए हैं--शान्त तथा श्वयार । शेष रस इतने क्षणित्र हैं कि उन्हें इस महावाब्य रा 
भगी रस कदापि नहीं माना जा सवता | शान्त झौर झऊृगार मेसे भी शात्वोप 
रुक्षणों वे' भनुसार शान्त रस ही 'दामायनी' का भगो रस सिद्ध होता है। भत 
हम झगी रस के लिए सान्‍्य जारो स्‍श्ावश्यबतापों के घाघार पर इसबा विदेचन 
करेंगे । 


१ मिरम्तर ब्याप्ति « 

निरन्तर ब्याप्ति को दृष्टि से घान्त रस 'कामायनी' में प्राधोपाना उपलब्ध 
है। स्थान-स्थान पर मनु वे चिन्तन में श्रद्धा वी उकितियों में तथा “दर्शन, “रचस्पा 
भौर 'प्रानन्द' समों मे शान्त रस पूर्णत प्रसरित रहा है। इसने विपरीत झ्गार रस 
केवल कामायनी के पूर्वार्ध में हो है , उत्तराध में शगार थे लिए बोई म्पान नहीं 
है। यद्यपि यह सत्य है वि इस महावाब्य के पूर्वा् में हर साराधिक्य ये गारण शान्त 
रम दद-सा गया है, जिस्तु वह विद्यमान झवश्य रहा है। झत न्यूनाधिर रूर में इस 
सति में शान्त रण सर्वत्र प्रवाहित है । 


२ मुख्य पात्र को सूस यृतति से सम्बन्ध 


झगी रस भाप महावाब्य के सायव-नायित्रा या सुत्य पात्र की मूल प्रवृत्ति 
स॑ सम्बद्ध रहता हूँ। 'डॉमायनी' वी प्रमुस पात्रा श्रद्धा ट-प्रौर उसी प्रवृत्ति 
रहि बी ध्ृपक्षा शम भाव वो धार हूँ । मनु भी इसवे प्रमुप पात हैं। दे भी पहले 
शआगार/प्रिय हैं, डिन्‍्तु भन्तिम सर्गो में पहुँचने-पहुँचते पूर्णेणन' शालल्त रस शे| उपॉसक 
बन जाते हैं। 


३ एहुं श्य वा स्‍झ्ास्थाद-हप : 

कामायनी' को मूल सदय है---समरसता को ध्रास्ति ५ यह खामरस्य शाम में 
मिप्त होने पर नटी मिलता, बरन्‌ जब मनु जीवन से पूर्णत दिख होगर इच्छा, 
ज्ञान घोर जिया व रामन्वय की महत्ता जान सेत हैं, तनो उन्हे सामररथ कौ प्राप्ति 
होती है। पतन इस दृष्टि से भी शान्त रस ही भगी रस ठहुगगा हू 


४ भूल प्रभाव वा रुप जशर 


वामायती' का भ्रष्पया वरन वे! उपरात्त पाठय मे मन में शगार को 
परनुमूति नही रहती । दह पूर्णत शा रस में डूब चुश्ता है। पस्तिम सर्गों में 
श्य ग्ार दा लेशमात्र भी बछेत न होने के काररा पाठ को पूर्वचरित शगारिर 
चदनाएँ सर्येचा भूम जाती हैं भौर वह सामरस्य में सौन हो जाता है। प्रत मूत 
प्रमाव का ब्यूजर शाल्त रस ही हूँ । प्रसादजो वा उद्देश्य भी पादप वा शा थार शी 
झोए उन्मुण करना ने होडर श्यन्त रस शी प्रतोति कराना ।॒ 
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अंगी रस को सौलिक फल्पना 

उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि 'कामायनी” को अंगी रस रह गार न होकर 
शान्त है। किन्तु, शान्त रस को भी शुद्ध रूप में इस महाकाव्य का प्रमुख रस नहीं 
माना जा सकता | श्रद्धा की मूल प्रवृत्ति शान्त रस की द्योतक नहीं है। वह जीवन 
के प्रति निर्वेद भाव का उल्लंघन करती है । वह निवृत्ति की प्रतीक न होकर प्रवृत्ति 
की प्रतीक है । अव काव्यशास्त्र के शान्त रस में उसका झन्तर्भाव नहीं हो सकता । 
वच्चुद” प्रसादजी ने सीमित काव्यशास्त्रीय श्र्थे में “कामायनी' में श्रगी रस की योजना 
नहीं की । परम्परा-प्राप्त नौ अथवा दस रसो में से उन्होंने किसो को ग्रहण नहीं 
किया । सभी रसों के अन्तिम लक्ष्य अर्थात्‌ श्रात्मपोप को ही उन्होंने मुल रस 
माता है! 

प्रसादजी की व्यक्तिगत जीवन-चर्या और उनके! काव्य मे उपलब्ध दार्णनिक 
विवेचत से स्पष्ट है कि बे शैव-दर्शन के अनुपायी थे | इसी कारण उतकी रंसकल्पना 
भी शैव-दर्शन की मान्यताओं से अनुप्राशित रही है| शैव-दर्शन मे आनन्द-भाव की 
भान्यता है, जिसमें # गार झौर शाम्त, दोनो को सस्पर्श रहता है । प्रस्तादजी ने 
'काब्य और कला तया अन्य तिवन्ध' में इस श्रोर सकेत भी किया है--शेवायम 
के भ्रानन्द-सम्प्रदाय फे भनुषामी रस कौ दोनों सीसामों श्गार शौर शान्त को स्पर्श 
करते ये ॥ यहू शास्त रस निस्तरंग महोदघिकल्प समरंसंता ही है 'कामायनी! 
में इस समरसताजन्य झआनन्द-रस का ही प्रामुख्य है। अग्री रस के लक्षणों पर भी 
यहू पूर्ण उतरता है । झारम्भ से अन्त तक इसी झवन्द या बात्मरस की ब्माप्ति 
है | श्रमार झ्ौर शान्त के विरोध का इसमें परिहार हो जाता है । धूर्वार्डा में उद्दाम 
भगाए और उत्तरार्द्ध में 'शान्त” का भियोजन करके शैवो के इस रस की प्रतिष्ठा 
की गई है। 'कामायनी” का प्नन्तिम भरभाव भी रति भ्रयवा शममूलक नहीं है। वहाँ 
तो अक्षण्ड प्रानन्‍्द या स्रामरस्य की स्रत्ता शेप रह जाती है। फलागम की उपलब्धि 
अर्थात्‌ मठु द्वारा समरसता की प्राप्ति भी इसी सामरस्यजत्य आनत्द हारा सिद्ध हो 
जाती है। भरत: किसी भी दृष्टि से देखने पर यह स्पष्ट है कि “कामायतो” का प्रंगी 
रुप प्रानन्द था सामरस्य है ॥ 

एक झन्य दृष्टि से विचार करने पर भी आनन्द” का भ्रगीरसत्व स्पष्ट हे । 
'कामायनी' की प्रवन्ध-कल्पना में झानव-सृष्टि के विद्मस सम्बन्धी कघानक के साथ- 
साथ मनोवैज्ञानिक (मनस्तत्त्तपरक विवेचद) झाधार भी ग्रह किया यया हैं। मानव- 
मन की प्रमुख भ्रवृत्ति श्गार में निमग्न होना हैँ। श्टगार का उद्दाम मौय करने पर 
मम में क्रशः निवद का सचार होता हैं अथनि्‌ वहे शान्त रस की झोर उन्मूख होने 
लगता है । 'कामायती' में मनु मन केः प्रतीक हैं ; इसी कारण उनके व्यक्तित्व में 
मन की उपयु कस दोनों विश्येपताओं को दिखाते हुए पहले तो है गार का प्रचुर प्रति- 
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पादन किया गया है तथा वाद में शान्त रस का एकान्त नियोजन | झौर, इस प्रशार 
इन दोनों के समन्वय द्वारा झानन्दवाद को प्रतिष्ठा दी गई है। 

यद्यपि 'वामायनी! के भश्गी रस (भाननद या सामरस््य) वा उनसे 
बाव्यशास्त्र दो स्वीहृत शब्दावली में उपलब्ध नहीं है तथापि यह जोवन का मूत रस 
है। इस सम्दन्ध में विसो प्रवार वा मतनेद नहीं हो सकता । इस श्मानुमूति से शिव 
आनन्द को प्राप्ति होती है बह साधारएा भानन्द न हो कर *द्ह्मानन्द सहोदर' है।॥ 
इसो धानन्दराद वी लिद्धि 'दामायनी' बा लय है-- 

“समरस थे जड या चेतन, सुम्दर साशर यना था, 
चेतनता एक विलसतो, घाननद घसखंड घना या पं! 

यदि बाब्यशारत्र यो पारिभादिया शब्दददलो में ही 'दाादनो' के घगी रस 
का निर्धारण करने का भांदत हो तो इसे उद्दात्त शान्त रस माना जा सत्ता है। 
परत स्पूल दृष्टि में रस-निर्धोरय करते समय साहित्यशास्त्र बे भाषार पर तो शान्त् 
रस हो 'कामायनी” का छगी रस सिद्ध होता है, दिन्तु दर्शन की श्रूमि पर सृध्म एव 
बेज्ानिक झध्ययनत बरन »े झनस्तर यह स्पष्ट है जि शंवागमों के प्क्‍ातन्द या समरसता 
की यह गौरव दिया जाना चारिए । प्रसादजी ने इसे घसप्ड भाननद को घंगों रत 
के कूप में प्रतिप्यित किया है। प्रामायनों के भर्मझ भालोचश डॉ० नपेस्द ने भौ 
इसे प्रस्थ बी रस-पोजना पर पिचार बरत समय यही दुष्टियोटा स्यकत जिया है। 
छतरे प्रनुसार--“कामायनों में धनेव रस हैं, डिनतु वे शेंवायम गो साम्प्दायिर 
शब्दावली में प्ानन्द रस! भौर झमिनद गुप्त वी शास्वर-सम्भव शब्दवतों में तात्तदिक 
प्रध्म में शास्त रंग थे विजार माप हैं। & ३८% ४प्रभिनर प्रतिपादित शाल 
शेदायम के स्‍झानरद रस था हो पर्याद है वाब्यशाक्त में रद शान्त रम में उसे 
मौमित फरना भरविनत को दाशेनिर पाश्वेश्रूमिशा ये विदद्ध होगा, प्रसाद कौ 
दिल्नन-परम्पर मे प्रतिशूल होगा मौर कामायती ये प्रतिषाथ तपा स्वसूप के भौ 
प्रतिशत होगा । जिस प्रचार बामायनों वे तत्व-दर्शत मे भ्भेद-अच्पता का भाषद 
है, उसी प्रगार एसझे रस--दर्शव में भी। » » $ » वामायनी ने पूर्वार्द में शगार 
पौर उत्तराद ४ शान्त # प्राघास्य या यही रहस्य है पूर्वा् ये उद्ाम झा गार 
हा उत्तराद बे शास्त्र में निदय सामान्य बाय्यशरत्रोय पर्ष मे सम्भव नरी है, 
बयोडि रृद्गार छोन्द पा किशोधी रस है, २८»७ ३ पर गहाँ तो आगार भौर 
शास्त दोनो परन्पर-विरोधी न होकर सामरस्य रूप झानत्द या शास्त्र रत गो दो 
सीमाएँ है। ,»/ » ४ भतर बयमादतोीं का झगी रस भारतीय रख-मिदधास्त वा 
भाषारभूत घानरद रस ही है, डिसरा दूसरा नाम मसौलिव धर्ष मे श्यन्त भी है ।"* 








भऋाप-ऊ"-5------ 
१ अयमायता के धप्ययन का समस्याएं, पृष्ठ ३४-३६ 


प्ठ 


भाषा-सौन्दर्य 


आंवो प्रौर विचारो की अ्रभिव्यक्ति के लिए भाषा को सर्वाधिक सशकत माध्यम 
के रूप मे स्वीकार किया गया है ) साहित्यकार भी झपने भावों की ग्रभिव्यक्ति भाषा 
के माध्यम से ही करते हैं । अत साहित्य-सर्जता के क्षेत्र में भापा का भर्त्वपूर्णं 
स्थान है । इस सम्बन्ध में यह ज्ञातव्य है कि मदि भाषा समशवत होगी तो ग्राहित्कार 
के भावों की झभिव्यकिति स्वत: हो जाएगी, किल्तु यदि भाषा अ्रश्कत हुई तो 
शाहित्यकार के भाव भ्रस्पष्ट ही रह जाएँगे तथा उसका साहित्य चिर स्थायी नहीं 
बन सकेगा । 


प्रसादजी प्रपने युग के भत्यन्त प्रतिभा-सम्पत कलाकार थे। उनकी प्रतिभा 
बहुमुखी थी। काव्य तथा गद्य के क्षेत्र मे प्रचलित प्रायः सभी विधाओं को उन्होंने 
अपनी क्ृठियों द्वारा समृद्ध किया । भाव, भाषा झौर शैली के क्षेत्रो मे प्रयोग करते 
हुए उन्होने हिन्दी-साहित्य को 'कामायनी” शौर “चद्धगुप्त” सरीखी प्रौढ़ रनाग्रो से 
परलंकृत किया । उनके सम्पूर्ण साहित्य में भावना एवं भाषा-ोँली का पूर्ण उल्तवप 
मिलता है। वस्तुत' वे प्रनुभूति भौर अभिव्यवित को पृथक्‌-पृथक्‌ देखने के पक्ष में 
नही हैं। उनकी मान्यता है कि यदि कवि में सकल्पात्मक मौलिक भ्रनुभूति का तीज 
आवेग है. तो उसकी अभिव्यक्ति मिस्सन्देह सुन्दर एवं समर्थ होगी। 'काव्य शोर 
कला शीर्षक निवन्ध में इस विचार को इन शब्दों में व्यक्त किया गया है--ब्यजता 
बस्तुत, प्रनुभृतिमयी प्रतिभा का स्वयं परिणास है। क्योंकि सुन्दर प्रनुभूति का 
विकास सोन्दर्यपूर्ण होगा ही । 


'कामायनो' मे भी उनके भावों एवं भाषा_में अपूर्वे सौन्दर्य निहित है । काव्य- 
रूए की टुष्टि हे ग्रह ऊृत्ति सह्ाकाव्य की कोटि से खाती है + गद्ञाक्ाव्य के (दिए एक 
आवश्यक प्रतिवत्ध थह्‌ है कि उसकी प्रतिपादन-शैली क्षुद्ध न हो कर गम्भीर-उदात्त 
एवं नानावर्णनक्षमा होनो चाहिए प्रीक आवाय॑ लांजाइनस ने तो छाव्यगत प्रौदात्य 


ह्प 


बाय स्पष्ट दथत किया है। 'कामायनी' में महायाव्य विषयक इस विशेषता का सफल 
निर्वाह किया गया है $ प्रस्तुत प्रसय में यह भी ज्ञातव्य है वि 'कामायनी' वी रचना 
प्रमादजों ने भपनी प्रौड भवस्था मे को थी। भत इस दृष्टि से भी उसमें सघकत 


भाषा वा प्रयोग विया जाना स्वाभाविव था । 


भाषा को भावान उक्ति में सक्षम बनाने के लिए नेक उपादानों का प्रयोग 
कया जाता हैं । उसमे भौदात्य एवं गतिशीलतां की रक्षा बे! लिए शब्दशवितयों, 
दह्तोक्ति, प्रतोद, शब्दालवार, वाब्य-गुण तथा मुहावरे झोर लोरोवितयो दर भावय 
लिया जाता है । इसके भतिरिवत शब्द-सग्र ह, शब्द-तानित्म भादि वी भोर भी घ्यान 
दिया जाना चाहिए । बामायनीवार इन विविध प्रसाधनों दारा झपती बाब्य भाषा 
दो समृद्ध करने वे प्रति पर्याप्त सजग रहा हैं। भव हम भालोच्य हृति में इनरे 
सौन्दर्य वा पृथ्‌-पृथशऋ उद्धाटन करेंगे ) 


१ 'कामायनों' में शब्दशक्ितयों 


शब्द की मुस्यत तीन शक्तियाँ मानी गई हैं--भभिधा, लक्षणा, व्यजना॥ 
विश्ली शब्द मे साक्षात्‌ सवेतित भर्थ वी प्रतीति कराने वाली शब्दशवित प्रभिषा हैँ । 
कभी-यभी शब्द वे मुस्य भर्य वो ग्रहरण बर लेने पर भी बाव्यगत सौन्दर्य भी उप- 
लबम्धि नही हो पातो। इसी बारण शुशल वि इसके भ्रधिक प्रपोग रे बचने वा 
प्रयत्न बरते हैं, विन्तु इसबा एवन्‍्त तिरस्कार बरना राम्भव नहीं है। प्रसादजी ने 
भो वर्शनात्मक स्थलों पर भयवा विभिन्‍न बथा-सूत्री वा संयोजन परते समय इसदे 
सरल एवं सुवोध स्वरूप वो ग्रहण बिया हू $ 'स्थप्न! सम से साग्म्दत सलगर वे इति- 
मत्त वा य्ोन करते समय पझ्यवा 'पानन्द' सगे के प्रारम्मिय छन्दों में प्रभिया ने 
माध्यम से हो भावाभिव्यकिति थी गई है । 


प्रसादजी ने भभिषां गो भपक्षा लक्षणा एवं व्यजना वा भ्राश्रय भपिद लिया 
हैं। साधशणिय एवं वस्याजनिक शब्दों का प्रयोग कवि भपनी भाल्तरिय धरनिष्यक्ित मे 
लिए करता हूँ । प्रभिषेयाय में दापित होरर इन शब्दों मे नई तड़प उत्पन्त बरने 
वी शव थ्ला जाती हैँ । बास्योप्यीगी होन थे! बारण साक्षशित्र प्रयोग बसे तो 
प्राचीन कास्य मे भी उपलब्ध हैं, किन्तु टिन्दी वे छाग्रवादों बाथ्य में इनको चरम 
उत्त्ें पाया जाता है। छामावाद के श्रेष्ठ निदर्शनत 'कामायनी' का तो प्रदपत पृष्ण 
साह्शिक भगिमाधों से मुधर हो उठा है । बेवल एवं उदाहरण देतिये-- 


"बहू प्रभात का होत रुसा दाशि, क्िरित कहां चाँदनी रहो, 
वह शाम्प्या थो, रवि शात्चि तारा थे सब शोई महीं जहाँ ४ 


इस उदाहरण में श्रद्धा को "प्रभात गा होन कसा शर्िं भौर 'सम्ध्या' दट 


ध्ध 


कर सम्योधति करना बाधित है । फिर भी इस दोनो में सादुश्य सम्बन्ध होने के 
कारण यह कल्पना निराधार नहीं कहो जा सकती। 'जिस प्रकार प्रमातकालीन 
चन्द्रमा प्रथवा सान्ध्य-वेला निस्तेज होते हैं, उसी प्रकार श्रद्धा मी पब मनु के वियोग 
में तेजहीन हो गई थी / भावों का यह बोन्‍्दर्य लक्षणा द्वारा ही सम्भव हो सका हैं। 
२ 'कामायनो' में दकोक्तिगत सौन्दय्य हे 

वक्रोवित अभिव्यक्ति कीं उस भ्रणाली को कहते हैं जिसके द्वारा कथन से 
एक विशिष्ट चमत्कार उत्पन्द्र किया जाए। सामान्य व्यवहार मे सहज कथन से 
बचने की प्रवृत्ति को अधिक श्रेयस्‍्कर नही कहा जा सकता, किन्तु काव्य में गूढ 
झन्तर्देशाओ को वर्णात होने के कारण वक्ततापुं अभिव्यंजना को शेली का गुर 
माना गया हैं| बन्नोबित के अनेक भेद-प्रभेद किए जा सकते हैं। प्रसादजी ने इनमें 
से भ्धिकाश का प्रयोग किया है । भमुफता की दृष्ठि से उन्होंदे वर्ण विन्‍्यास, उपचार; 
क्शिपण्‌, संवृक्ति, संख्या, उपस्ग, निषात भादि से सम्बद्ध वक्रताओं का उपयोग 
करके भाषा से वैदग्ध्य का समावेश किया है। *छोकिल की काकली वृथा ही झव 
कलियों पर म्ंडराती” भ्रयवा “कल कपोल था जहाँ विछलता कल्पवृक्ष का पीत पराग” 
जैसी पंक्तियों में वर्णविन्‍्यास वक्ता का सौन्दर्य द्रप्टव्य हूँ । 

इसी प्रकार सबृति वक्रता के क्षेत्र में भी भाचोच्य कवि ने सफलतापूर्वक 
भावामिव्यर्दि की हैँ । इस प्रकार कौ कत्रत़ा में सर्वनामादि के साध्यम से भावों 
का संवरण करके सोन्दर्य-विधोन किया जाता हें ॥ “कामायनो' के काम, यासना, 
लज्जा, ईरप्या भादि सर्गों के भ्रनेक भावों में इसका रुचिर प्रयोग किया गया हैं | 
एक उदाहरण देखिये-- 


“थे फूल भ्ौर बह हँसो रहो, बह सौरम, वह विश्वास छना, 
चहू कसरव, वह संगीत झरे, वह कोलाहल एकान्त बना।। 
सरहाँ देवताभों की हँसी, उल्लाझ, चहल-पहल झोर सगीतमय वातावरण 
अवुलनीय था। झतः प्वह' घ्ब्द द्वार इनके सौन्दर्य का संवरण किया गया है । 


३० 'कामरायनो/ सें प्रतोक-विधान ६ 
“प्रतीक से हमारा तात्पय उस शब्द-विशेष से है जो किसी माद भथवा 
विशेषता का य्योतन कराने के लिए छन-समाज में परम्परा तथा रूढ़ि के कारण प्रच- 
सित ही गया हैँ। भावों की सफल भभिव्यविद्र के लिए मे प्त्यत काब्योपयोगी 
उपरूरण हैं। छायावादी वाब्य में तो इनका प्रचुर प्रयोग किया गया हू ॥ 
प्ामायनी' में प्रदुरर श्तोरों को दो व्यों में रसा जा सदता है--रूड़ तया 


० 


बपि-निम्ित या स्वच्छन्द | भधिक्ाश दवियों द्वारा प्रयुक्त होते रहने वे रारण बुद्द 
प्रतोषाएमव' शब्द बहुत प्रचलित हो जाते हैं + इन्हें रूड प्रतीय बहा जाता है । 'राँटे 
झोर 'बुसुम' का प्रतोकत्व ऐसा ही है-- 


मुझको काटे हो मिलें धन्य | हों सफल तुम्हें हो रूसुस-शुज । 


यहाँ “बांटे! को जीवन वी वाधामों झौर विषमतापो के लिए तथा “दुसुम' को 
सुर भोर ऐश्यर्य के लिए प्रयुवत किया गया है। प्राय सभी कवियों ने इन्हों भर्षों 
के भावन थे” लिए इन प्रतीरो रा झाश्रय लिया है, झत ये रूद प्रतीव हैं 


शैव-दर्शत या प्रतिपादव ग्रन्थ होते थे बारए 'बामायनी” में इस मत के 
शैद्धान्तिव प्रतीयों को भी ग्रह जिया गया है। गोवज (ज्योतिषर्नपड), भशु (तुच्छ 
जीय), भूमा (सामरस्प री स्थिति), मारण जलधि (घह) भादि इसी प्रगार के 
संद्वान्तिव प्रतीक हैं । 


असादजी ने कपितय नवीन प्रतीर्शों की योजना की हैं । बासी फू (म्लान 
भाव), रजनी मे पिछते पहर (विशोरावस्था वे वाद का समय), मतवाली बोयल 
(हृदय का उल्लास), नक्षत्र (ज्ञानी) झादि स्वच्छन्द प्रतीक हैं। वस्तुत भ्रमादजी ने 
प्रतीको को उदात्त योजना द्वारा भपनी भाषा को नवीन प्रयेवतता प्रदान की है । 


४. बायायनो से धाग्दालकार 


शब्दाउपासे में बुछ विशिष्ट वर्ण या शब्दों को योजना करे! श्भिष्यना 
में घासता उत्पन्त की जाती हैँ तथा उनके स्थान पर समातार्थी शब्दों बा प्रयोग 
बरते से वह चमरगर नप्ट हो जाता है। प्र्धालवारी वा प्रशोग तो भाषों वे' उल्लप 
के लिए विया जाता है, विन्तु शब्दातगार भाषा से प्रत्यय्त सम्बद्ध हैं। प्रत॑ वाब्य- 
भाषा था प्रध्ययन बरते समय इसप विवेजन बरना ग्रावश्यता है $ 


वामायनी! में ध्र्धालवारों भी घरपेश्ा शब्दालकारों बा प्रयोग बटूर बम 
हृप्ा है। वस्तुत घालोच्य मद ने शब्दों से सितवाड करने की प्रवृत्ति वो भषिर 
उचित नही समझा; फिर भी, प्रनुप्रास, यमक, श्लेप, बीप्सा, पुनरकितप्रदाण, विशे- 
दग्प विपर्यय, पर्षप्यनन प्रादि के प्रयोग से भाषा में रचिरता का समावेश विया गश 
है | पुतरणितप्रशाश भौर प्रसप्वतत वा क्रमश एक-एक उदहरण देशिये-- 


(प्र) “बोरे-चीटे सहरों शर दष्ट, सट से टदरा होता झोप्ल, 
छप एप दा होता शब्द विरस, घर-पर रुप रहती दीव्ति तरत 


(पा) "घू-्पू दरता नाव रहा पा, ध्नस्तित्व शा शोडद मृरप ॥ 


छ्दु 
५. *कामापनो' भौर फाव्य-गुण 


” काब्य-गुणों की संख्या के सम्बन्ध सें झाचार्यों में पर्याप्त मतभेद है, किन्तु 
आनन्दवर्धेत, सम्मट, विश्वनाथ झादि मे तीन गुणो--माधुर्य, ओज, प्रसाद--को ही 
स्वीकृति प्रदान की हैं । कामायनीकार ने इन तीनो गुणों का यधास्थान निरूपणा 
करके भ्पती काब्य-भाषा को भाव तथा रस के अ्रनुछूल रखा है । भाधुष॑ गुण को 
ज्ञो उसमें विशिष्ट स्थिति रही ई । देखिए--. 


“लाली घन सरल फपोलों में, भ्रांखों में झ्रंजन-सो लगती, 
कु चित भलकों-सी घुं घरालो, मन की मरोर वनकर जगती ॥”! 


इन पंक्तियों में स, मे, न, ल, र श्रादि कमल वर्णों तथा भनुस्वारमयी 
पदावलो के कारण माधुर्य गुण की योजना हुई है । प्रान (प्राण), मरोर (गरोड़), 
पास (पाश), नखत (नक्षत्र ), सिर (स्थिर) श्रादि शब्दों में कर्णाकर्ठु वर्णों के स्थाल 
पर कोमल वर्णो की योजना करके भी माघुयं-रक्षा की गई हूँ 


बिन्ता, इडा, भोर संधर्ष नामक सर्गों मे कवि ने भोज गुण का तियोजत 
किया है। प्रलय-व्णंत तथा मनु झौर सारस्वत नगर की प्रजा के युद्ध के समय ओज- 
गुशमधी शब्दावली फा व्यवहार हुप्रा है। प्रसाद गुण के निर्वाह की ग्रोर भी प्रसाद 
जी सजा रहे हैं। इसी कारए “कामायती' में झ्धिकाशत सहज भ्रर्थवाही शब्दों को 
प्रहएा किया गया है, किन्तु तत्सम शब्दों के बहुल प्रयोग और साकेतिक (लॉक्षशिक) 
ग्रभिव्यतित की प्रचुरता के कारण उसकी भागा के प्रसादत्व में व्याधात' भी पहुँचा 
है । कपानक की रूपकात्मकता भोर शेंव-दर्शत की भ्रभिव्यवित के कारण प्रारिभाषिक 
शब्दों का प्रयोग भी प्रसाद गुए की अभिव्यंजना मे बराघक रहा है। किन्तु इससे 
प्रस्तुत कृति की महृत्ता कम नहीं होती । बस्तुत: 'कामायनी” एक साहित्यिक कृति 
है--प्रतः उसमें सोॉकेतिक प्रभिव्यक्ति को दोष नहीं माना जा सकता । 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि 'कामायनी' में माधुयें भुझस को मूलवर्ती स्थान 
प्राप्त हुआ है.। इसके वाद क्रमशः प्रसाद और झोज गुरछे, की स्थिति रही है । 


६. 'कामायनो' में मुहावरें-लोकोदित : हि 

मुहावरे-लोकोक्तियो के प्रयोग से भाषा मे सहजता सथा प्रभावोत्यादकवा का 
समावेश किया जाता है । छायावादों कवियों ने इस स्‍प्ोर भ्रधिक ध्यान नहीं दिया 
है--निराला, पन्‍्त झौर प्रसाद को अपवाद माना जा सकता है । 'कायायनो' से कवि 
मे झुह्मवरों की प्रचुर योजना की है / गहरी मीव डालनर, व्योग पुमवा, साँस उसडना, 
रंग बदलना, दाँव हारठा, कान सोलकर सुतना, तिल का ताड बताना, लहू का घूड 


ण्र्‌ 


पोना, रात वाटना धादि अनेक मुहादरों का प्रयोग करके व्ाब्य-चमलार को पिद्धि 
भौर प्रभाव वी वृद्धि वी गई है । 
७ 'कामायनो' को भाषा-समृद्धि प्लौर शब्द लालित्य : 

कवि बा शब्द-ज्ञान जितना हो व्यापक होगा, यह उसो भजुप्रात में भावों रो 
रहज गौर बोषयम्य प्रस्तुति कर सकेगा। “कामायनों में सस्कृत के तत्सम शब्दों 
बा बहुल प्रयोग हुमा है। इनके तद्भव रूपों तथा विदेशी भाषाप्रों के रतिपय प्रध- 
सित शब्दों वी स्व्रीहृति भी उसमें देखी जा सकती है। स्वाभाविवता, माघुर्ये एव 
प्रवाह वी रक्षा के लिए स्थानीय शब्द, प्रनुतरणमूलक शब्द, वर्श-परिवर्तन घादि वो 
प्रवृत्ति भी उसमे ाह्य रही हैं। इस सम्पूर्ण शब्द-वैविष्य को पृथव्‌-पूषक्‌ धूप में इस 
प्रवारर प्रस्तुत किया जा सकता है-- 

(भर) तत्सम शग्द--समीर, चररा, विवल, भसित, जलद, प्रज्या, प्रावर्जता, 
प्रतम्बुपा, साराच घाहि । 

(प्रा) तद्भव ध्ाद--निबल (निवल), ताच (नृत्य), सपना (स्वप्न), रात 
(रात्रि), राज (राज्य) भादि 

(६) देशज गग्द--पेंगो, डिशोली, सवत भादि । 

(६) विदेशों झग्द--बंगल्ा का “प्रपरूप' तपा घरवी-फारसी ये तीर, दण» 
गुलाबी, परदा, नोर, चमक, घायल भादि । 

(उ) स्थानीय शब्द--गैल, सुसत्रयाती, म्टिया, छुटरी झाईि 

(ऊ) प्रनुक्रण-मूलझ दब्द--रिमभिम, भिसमिल, घर-धर, भरराया, मन 
सन प्रादि । 

(ए) पुनश्वत झग्द--दुरन्दूर, दिन-दिन, बट्तेल हते, राशि-राधि, नेसलजम, 
धाम्त-पार, घहल-परटल, नोव-मोक भादि । 

पर (ऐ) शग्द-सालित्प--सयुत (सयुश्त), मरोर (मरोड), विरन (दिरण), 

प्रतारित (प्रताद्चित), परदेमों (परदेशो) पादि । 

(भो) धम्ध-मोह--रषुर, सपु, महः, मद तथा बिर शब्दों वा विशेषयवर््‌ 
बहुत प्रमोगय किया गया है। 

उपसंहार 

उपरुा धष्यपस से यह स्पष्ट है कि प्रसादडी शो भाषा पर्याप्त सशरा 
तथा समृद्ध पर । शापानौदर्य रो प्रनिद॒द्धि दे लिए उन्होंने विभिन्न उपररणों शा 
प्राथय ऐपट घपनी शागजुशसता पा परिचय दिया  । योतचाप की सोक-शामाय 


रर्$। 


भूमि से कुछ दूर होने के कारण घसादजी की भाषा पर प्राय. झ्लिध्टता का दोषा- 
रोपण किया जाता है। किन्तु, ऐसा कहना उचित नही है । रस-वर्देन के लिए लाक्ष- 
शिक उक्तियों के समावेश को अनुपयुक्त नहीं कहा जा सकता । बसे भी, यद्यपि 
ब्रसादजी के समक्ष शुद्ध साहित्यिक भाषा का आदर्श रहा है, तथापि 'कामायनी' की 
भाषा किम नहीं है । उसमें भावों के अनुकूल भाया-परिवर्तम का ध्यान रखा गया 
है। मुहावरों की समुचित योजना तथा चदुभव श्रौर स्थानीय शब्दों के प्रयोग द्वारा 
भी उसमे सरलता और स्पष्टता का समावेश किया गया है ) वस्तुत. आपा की प्राज- 
लता, लाक्षशिक प्रयोगों की प्रवल सार्थकता, अभ्रभिव्यक्ति की उदात्तता, भाषा की 
भाषानुकूलता शादि विशेषताएँ कवि की शली के महान्‌ गुण हैं। इन्हें देखते हुए हमें 
यह मानना पड़ेगा कि कामायनीकार ले खडीबोली को संस्कृत का सौप्ठव योर 
गाम्भीयं प्रदान किया है । 


€ 
शेलीगत विशेषताएँ 


[१) प्रप्तंगगर्भस्व 


भाषा यो सतप्ननाव भौर भहिमा-परण्ठित बनाने के लिए ममर्भ कवि श्राप 
प्रसगपर्मृत्व बा भाधय लेते हैं। झभिब्यगना कौ इस अणाली दे भन्तगेंत रवि 
भावों के स्पप्टोबरण के लिए साहित्य-क्षेत्र में विशेषत प्रसिद्ध विषयों दो सापत 
रूप में प्रहए बरता है । जो वि साहित्य प्ौर पास्त्र वा जितना प्रपिक ज्ञाता होता 
है, उप्ते वास्य मे प्राय उतने ही भ्धिक प्रसग-गर्ित स्थलों वो बोजना मिलतों है। 
साहित्पिक भौर दार्शनिप प्र्यो ने भच्छे ज्ञात्ता होने मे प्ारए प्रसादजी ने भी एस 
शौगत वा पर्याप्त धयोग किया है। 'वामायनो में से बुद्द उदाहरण देतपिएं-- 


(प्र) “प्राज भ्रमरता का जोवित हूँ, 
में बहू भोषण छणजर दम्भ, 
आ्ाट, णर्ग के प्रथम ग्क वा 
इपम पाश्ममप-छ्ा विष्कस ।/* 

(प्रा) “शुना पह मनु थे सपु पुंछार 
भपुरुते कान्‍्सा जब सातत्द 
हियये मुष सोचा कमल समान 
प्रपम कविवा प्यो शुन्दर एन्द ।! 


इन भदतरणो मे भन्‍्यान्य प्रवरणो का रामावेश बरते' प्रसयगभेत्य बा सम्पा- 
इन हुपा है। घाहित्य भौर शास्त्र के दम्यर्‌ शान दे प्रभाव से प्रशपर्शानत रचव 





है. पामायनी, चित्रा, पृष्ठ १८१ 
३. बामायथी, श्द्धा, वृष्ठ ४२/३ 


छू 


प्रमाता को सह स्पष्ट नहीं हो पाते ॥|प्रतः इन स्थलों पर कुछ क्लिप्टडा का झआरौप 
अवश्य किया जा सकता है, किन्तु फिर भी सहदयों को इनके स्पष्टोकरण में रस 
मिलने के कारण भ्रौर प्रतिपाद्य विपय में प्रभाव-वृद्धि होते से काव्य में प्रसंगयर्मित 
स्पलों की सर्वया उपेक्षा नही की जद सकती ।--प्र इस दृष्टि से 'कामरायनी' की 
भाषा समृद्ध है। उसमे पर्याप्त प्रसंगगरभित स्थल उपलब्ध हैं। 


(२) दा्नलिक शब्दावली 


“कामरायनी' में मानव-मत्र में उठते वाले विभिन्‍न भावों के क्रमिक विकास 
के साथ-साथ प्रसादजी ने शैव-दर्शन की श्रभिव्यक्ति की है। भत: उसमें शैव-दर्णन 
की पारिभापिक शब्दावली का उन्मुवत प्रयोग हुआ है । किसी-किसी पद से तो एक 
से श्रधिक धारिभाधिक शब्द झा जाने के कारणः सामान्य पाठक के लिए अस्पष्टता 
बनो रह जाती है । यंधा--- 


“समरस थे जड़ या चेतन, 
सुन्दर साकार बना था, 
चेतनता एक. विलसती, 
ध्रातनद भ्रध्ंड घना था ॥/* 
उपर्युक्त पंवितयों का भर्थ जानने के लिए प्रमाता को पहले 'समरक्त', “जड़, 
“चेतन”, 'साकार', चेतनता', “ब्लानन्द' तथा “'अखड' जैसे पारिभाषिक शब्दों का 
ज्ञान होना भावश्यक है । इसी प्रकार श्रद्धों की निम्नलिखित उवितयों में रेशांकित 
शब्दों की पारिभाषिकता के कारण श्र्य-प्रतीति मे दुर्बोधता श्रा गई है-- 


(प्र). “कर रही लीोलामय भ्रानन्द, 
महाचिति सजय हुई-सी व्यवत, 
विश्व का उन्मीलन अभिराम, 
इसी सें सब होते अनुरफ्त | 
छाम्र मंगल से मंडित श्रेय सर्मे, 
डच्छा का हैं परिणाम, 
तिरस्कत कर उसको ठुम मूल, 
अपाजे को जफ्फत्त अप्तणाफ ला 
३. कामायनी, धानन्द, पृष्ठ २६४/५ 
२. कामायनी, श्रद्धा, पृष्ठ २३३।१-२ 
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(पा). “दिएमता को पोड से व्यस्त, 
हो रहा स्दुदित दिशव महान, 
यही दुघ सुछ दिववास दा सत्य, 
वहो भूमा का सघुसथ दान? 
नित्य समरसता वो प्रंधिशार, 
उमडता कारण जलधि समात, 
ब्यपर से नोलो सहसे बोद, 
दिपरते सुषत मणि गे ए तिमान (१ 


बस्तुत दार्शनिरता थो प्रसादजों के गम्भोर स्पवितत्व मे सहज घतुस्दा 
मानता चाहिए । 'कासायनी' के भतिरिक्त उतरी 'भाँसू' घादि काव्य-हतियों तपा 
स्कदएुप्त' भौर 'चल्टमुप्त' झादि नाटकों में भी स्थलम्थल पर दाशनित्र शब्दों रा 
प्रचुर प्रयोग हुपा है। पारिभाषिय शब्दो वा प्रयोग होन से 'रुममायती' पो भाश 
में श्पिप्टता था गई है, दिन्‍्तु घालोच्य कदि रो इसके लिए दोषों नरो ठहराया 
सवा ! उसवा प्रतिप्राध ही ऐसा था जिसमें इनको उपक्षा नहीं को जा सबती। 
इतना होते पर भी उन्होंने मत्यता भोर माघुर्य गुर बा विशेष सचार बरबे दार्ग- 
निप शुप्पता को एम मरते का प्रयान विया है। इसी बारण “दखइ शब्द मे दार्श 
निता पनुमूत होने पर भी उत्तमे नोरसता नहों, शुप्कता रहीं, रबि भजना नहों 
इपोंशि इह भादुकता से पी हुई है ४१ 


(३) पुनण्श्त शा 


जाषा को प्रवातमदी सुथा भाव को संप्रमाव बनाने थे लिए दिसोनकिपी 
शब्द यो दो क्षपदा तीम दार प्रयुक्त नर दिशा जाता है। इस प्रशार गो एम्ट- 
सोजना वो पुनरशप शब्द शट्ते हैं | पुनरन्‍त शब्शे ये दो भेद रिये जा शशते हैं>- 
(प्र) पर्स पुनरप्त, (घा) झपूर्णो पुनरशत । जब विसी शब्द वा एक्‍न्साप संगावार 
दो घणवा रन बार प्रयोग होता है तव उन सवबो पृर्रो पुतरक्‍त श्द बहव हैं।* 
इस प्रदत्ति को कघत थी निश्वदात्मकता तथा भाषा के प्रवाह वे लिए प्रतण रिया 
जाता है। 'शामायनी/ मे पूर्ण पुनरवत्र छऋम्शे भी राशि-राधि योदना हुई हैं। चए- 
बा, दूर-दूर, दित-दिन, बहते-बहते, राधि-राशि, ब्यों-परों, नस-नग, एतेन्दा+ 





ना-7-7-------. 

१ दामासक्त, थद्धा, पृष्ठ ४४, १-२ 

२ शाह्लिय ओे पृष्ठ (पो० यजानन एमा), पृष्ठ ४४ 

३. दगित 'दिंों व्यागरण! (रफ़ाश्साद गुरु), पृष्ठ ह१३ 
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घोरे-घोरे, झए-क्षण, घीमे-घोमे प्रादि शब्द' प्रमाएस्वहप उद्धृत किये जा सकते 
हैं। इसके विपरोत जब किसी शब्द के साथ कोई समानृप्रास्त सार्थक वा निर्ंक 
शब्द झ्ाता है तब वे दोनों शब्द अपूर्णा पुनश्वत कहलाते हैं ।* प्र्यात भ्रपूर्ण पुनष्कत्त 
शब्दों में किसी शब्द की आवृत्ति उसके मुल रूप में नही की जाती वरन्‌ दूधरी वार 
प्रयुक्त होने वाला शब्द सादृश्य में उससे मिलता-जुलता होता है। ये अतिरिक्त शब्द 
प्रधिकाशतः निरपेक होते हुए भी शब्द-विशेष के साथ जुड़ कर मापा को सरल, प्रवाह- 
पूर्य और स्वाभाविक बनाने में श्रसन्दिग्ध महत्व रखते हैं। साहित्यिक स्तर की 
सरक्षा मे प्रनेक कवि इस प्रकार के साज्ान्य शब्दो को ग्रहण न करके अपनी भाषा 
को अस्वाभाव्रिक और श्रतिसस्कृतमयी बना देते हैं। प्रसादजी की यह विशेषता 
रही है कि उन्होने अपनी भाषा को सहित्यिक स्तर पर नियोजित करते हुए भी हरी- 
भरी, ऊभ-घुभ, भोलो-भाली, छुई-मुई, श्रास-पास, मोंक-झोंक, चहल-पहल, छिन्‍्ते- 
भिन्‍न, रोक-टोंक श्रादि प्रपू्ण पुतश्बत शब्दों का प्रयोग करके उसे गति प्रदान 
की हैँ। 


यदि 'कामायनी/ के सम्पूर्ण कलेदर में केवल एक-दो पुनस्वत शब्द ही मिल 
पाते तो हम उन्हें अनायास प्रयुक्त मान कर कवि को इसका विशेष गोरव नहीं दे 
सकते ये । किन्तु, इनकी योजना भनेक स्थलों पर होते के कारण यह कहना अधिक 
उपयुक्त होगा कि पुनस्कत शब्दावली का प्रयोग करके श्रपनी भाषा को सहज स्वाभा- 
विक बनाएं रखने के प्रति प्रसादजी सर्देव सजग रहे हैं । 


(४) स्थानोय झब्द 


साहित्यकार की निजी झभिव्यवित होने के कारण साहित्म में उसके व्यवितत्व 
की छाप अतिवाय॑ है । इसी कारण कंवि भ्रयवा लेखक की मापा में प्रान्त+विशेष में 
व्यवह्वत शब्द स्वत. प्रयुक्त हो जाते हैं ॥ काव्य की सफलता उसके साधारणीइत होने 
में मानी गई है। भरत, उसमें इस प्रकार के शब्दों का प्रयोग तभी मान्य हो सकता है 
जब दे प्रमाता को सरलतापूर्वक भर्य-प्रतीति करा सकें । काशी-वासी होने के कारण 
प्रसादजी ने “कामासनी में उस क्षेत्र के अनेक प्रास्तीय शब्दों तथा क्रियाओं का प्रयोग 


३. देखिए, 'कामायनी/, पृष्ठ क्रशः--१६/२, ३०/३, ३३/२, ६४/४, ५६/४, 
६१३, १०१४३, १११/५, १११८/५, १२३/४, १२४ 
२. देखिए, 'हित्दी न्याकरण” (कामताप्रसाद गु्), प्रृष्ठ ४१३ 
३- देखिए, “कामायनी', ' पृष्ठ ऋण.--५/२, १५/१, ४०२ १११/२, १४5/२, 
१७१/२, १७७/१, १६८/४, २२५/१ 
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पिया है। उदाहरणत्वरूप निम्नलिखित पत्तियों के रेसावित शब्द प्रस्तुत क्पि जा 
शबते हैं -- 

(भर) "द्रद इन्दिरा के मन्दिर को मात कोई गंल रहो 

(प्रए) “घू घद उठा देख मुसश्यादी 7) 

(ड) “एस घिटका मा सगा सह पर 

(६) “एफ रहा है क्सि सुरभि से तुप्त होकर प्रात ४! 

(3) “लुदरों पुली भलक रज पूछर बांहें घारूर जिपट गई ४४१ 

(ऊ) म्मा। तू चल पाई दूर इपर । 

संध्या ढद दी दत गई उधर! 


ब्रान्योय शब्दों के लिए यह भायश्यर है कि थे वाब्य-भाषा थे घुत-मितर 
जाएँ । इस दृष्दि से प्रमादजों वे उपयुक्त प्रयोग प्रत्यन्त सफ़ल कहे जा सरी हैं। 
ही, 'बल धभ्राई' भौर 'बल गई' त्रियाशों वा प्रयोग प्रवश्य सटरता है। फिर भी, 
समग्र रुप में यह या जा सबता है कि इनते कारश 'कामायनी' मी भपेश्नाइत 
सस्ृतमयी भाषा बोलचान थे बुद्ध निबद प्रा गई है। भाषा की व्यजवता को दग़ने 
में पे शब्द सहायक ही रहे हैं। 


(५) धाम्द-सालित्य प्रषया वातियुण 


भाषा को मसुरा भौर सचिवाश बनाने के लिए बुझत जबि उत्तमें मापुर्ष 
बाय समायेए बरते हैं। दोपविएर भाषाधों के स्थान पर कर शाजाप्रीं के प्रयोग तपा 
“'श! की भ्रपेशा “से! घादि दरए-एखितन दे मूल में कम्दन्लालित्य को यहों भावता 
डार्य बरती है। वर्णेसगीत गो लिए सदुब़त दर्णों तथा रेफ थी प्रधिरता से बचने 
मा प्रयास भी रिया जाता है। ट्िन्दों साहित्य में ब्ेजमापा-काव्य सर्वाधिश सलित 
है। इसे भमृझता प्रदान बरने वाले झब्द-शिल्पियों मे धनातत्द, पदुमारर भौर दिद्ारी 
हा माम विश्ेषत, उल्तेशनीय है । छाय्वादी शवियों ने भो संटीबोली मो मधुर 
घोर लतित बनाने का सफस प्रयास शिया था । इस सम्बन्ध में शों० नामवर्रामेह वी 


१. गामारनी, भाशा, पृष्ठ २८/४ 
३. कामापतो, झाशा, पृष्ठ ३६/४ 
३. दामापती, शद्धा, पृष्ठ ४४/४ 
४. आशायती, दारता, पृष्ठ ६६/३ 
४. वामायनी, स्थष्न, पृष्ठ १७६/३ 
६. बामायनों, दस्त, पृष्ठ २३३/२ 


६ 


यह उवित द्वष्टव्य है---/भाषा को कोघलता छापावाद का पहसा वादा था ओर कहना 
न होगा कि उसलें इसे पूरए/ कर दिखाया--यहाँ तक कि छायावाद की खड़ोबोलो 
की फविता के सामने न्नजमापा खुरदरी मालूम होने लगी ४” 'कामायनी में भी 
प्रायः सर्वेत्र ललित शब्दों का चयन किया गया है। अनुस्वारमयी पदावली तो न्यूना- 
धिक रूप भें इसके लगभग प्रत्येक छम्द भें देखी जा सकती है। मात्राय्रों तथा वर्णों 
के परिवर्तन भौर रेफ के बहिष्कार द्वारा भी लालित्य का सम्रावेश किया ग्रया हैं। 
इस भ्रकार के कुछ शब्द देखिए--- 

संयुत (संयुक्त), ज्योतिमयों (ज्योतिरमेयों)?, ग्रव (प्रएग' मरोर (मरोड़)* 
प्रलस प्राण (ग्रालस्यपूर्भ प्राए)५ कुहुकिति (कुटुकिनो)”, ज्योतिमान (ज्योतिर्मान)*, 
किरन (किरण)६, उड़गन (उड़गएण)"', परदेसी (परदेशी)*", प्रतारित (प्रताहित)'*, 
फन (कशण)१३, पांत (पंक्त)" पतसझतर (पंतशड़ )"*॥ 

इन शब्दों से स्पष्ट है कि प्रसादजी भाषागत माघुय के लिए शाब्दिक ब्रिकृति 
को अनुचित नहीं समझते थे। यद्यपि साघारणत. उनका आभ्राग्रह सस्कृत शब्दावली 
की शुद्ध व्यवद्टूति की झोर रहा है, किन्तु जहाँ उन्हें भाषा-माघु्य खडित होता हुआ 
प्रतीत होता है वहाँ वे त्तत्सम शब्दो के तद्भव रूपों के प्रयोग मे सकोच महीं करते ॥ 
(६) झब्द-: 

भावाभिव्यक्ति के लिए कषि को शब्द-चयन की पूर्ण स्वतन्द्रता रहती है । 


१. छायावाद, पृष्ठ १०४ 
२. कामायनी, भाशा, पृष्ठ २६/५ 
३. कामायनी, काम, पृष्ठ ७७/४ 
४, कामायती, बरासना, पृष्ठ €४/४ 
५. कीमायनी, लज्जा, पृष्ठ १०३/३ 
६. कामायनो, ईर्ष्या, प्रृष्ठ १४०/१ 
७. कामायनी, इडा, पृष्ठ १५६/३ 
८. कामायनी, इडा, पृष्ठ १६३/१ 
६. कामायनी, स्वप्न, पृष्ठ ३७६४ 
१०. कामांयनी, स्वप्म, पृष्ठ १७५/१ 
११. कामायनी, स्वप्त, पृष्ठ २७८४ 
१४. कामायनी, स्वप्न, प्रष्ठ १८०।४ 
१३. कामायनी, विवेंद, पृष्ठ २१७/२ 
१४. कामायनी, दर्शन, पृष्ठ २३२/१ 
१४, कार्मोयतों, रहस्य, पृष्ठ २६४/२ 


च्दकष 


डिल्‍्तु, कभी-वमी वह बुध शब्दो के प्रति झत्यधिक झासकत होवर भावश्यक-प्रना 
दापक सभी न्यनो पर उनशा प्रयोग बरने लगता है। इस प्रकार वी प्रवनियों 
बवि का झब्द-्मोट हो बहना चाहिए। छादावादी कवियों मे यह शब्दासक्ति घ्रपते 
चरम रूप में उपलब्ध होतो है। इन शब्दमोही बर्दियों में प्रसाद” झौर पत्र! गा 
सास विद्ञेष महत्वपूर्ण है। इन्होंने झपते हिथि शब्दों का इतना घणधिर प्रयोग शिया 
दि उनझा सौन्दर्य, चमत्शार एय व्यग्या् नप्टप्रायथ हो गरा (* इस सम्दन्ध में यो 
जम्भूनाय सिंह ने ठीक हो लिखा हैँ वि छाग्रादादी युग में यह "शब्इ-मोह इतला बड़ 
शया था कि छायदाद के बाद को कविता मे प्रयत्पूर्वश उन शबददों का बहिष्शर 
श्षिया गया ताकि छापावादी पैतती से मुश्ति मिले ।" 'कामायन। मे भो असाइजो 
बा बुद्ध शब्दों बे प्रति प्रबल मोह है । उदाहरणएस्वरूप मपुर, मधु, महा, दिए, नर 
पादि वो गाना को जा सञ्ती है । छुछ उद्ाहस्ण देसिए-- 


(प्र) सघुर--मधुर स्नेह, मधुर वस्तु, मघुर बोल, मधुर नाद, मुघुर मौत, 
मधुर विश्वास, मधुर भराली, मघुर सपने, भघुर स्मिठि, 
मधुर काति, मघुर बचत, मघुर मिलन भादिर 

(पा) मएु--मपु धारा, मध्‌ जोवन, मधु बू दें, मघु भमभितापाएँ, मए रजनों, 
संधु मंथन, मपु प्परो भादिर 

(४). महा-मभहा गतिशालो, महा एवं, महा दु ख, महा भोर, महा नाएं, 
महा विषम, महा शुन्प, महाहद ग्रादि' 

(६) बचिएर--चिर श्शाद, चिर सुन्दरता, चिर प्रदास, चिर मय, चिंए 
प्रावर्षण, चिर भनृप्ति, चिर विस्मृति, चिर मुक्त, बिर सुददर 
भादिएें 

_प. छाकाद-मुन, दृष्ध ३४४-३४६ 

२. देशिए, भामायनी, पृष्ठ क्रम १४४/१, १४५११, १४२/३, १६७/२, १६६४१, 
१२०७५, १८४/२, २१५/१, २२१/४ २३६१५ 

हर र४४)२, २८६४ 
३ देखिए, बामाउनो, पृष्ठ त्मश. १४८/५, १५१/२, १६६/१, १७७/४, २२६३, 

हक रशर/११, रष्णर 
है. दंसए, बामादनो, पृष्ठ चमश १२४१, १४३/२, १५४/२, १७०/२, १६१/४, 

२५१४१, २०३१२, २६०१३ 
३. देशिए, शामापती, पृष्ठ ऊपश १६६/२, १७७/३, १७८/२, २३६१, २३७४१, 
३७४१, २३७/२, २८३/२, २८०/५ 


घ्हू 


(उ) नव--तव इन्द्र, लव निधि, चद माला, नद तुपार, नद मंडप, 
नव विधान, नव कोमल, सव प्रतिमा, नव प्रभात, सव कुज 
झआादि* 


(७) भाषा-समृद्धि अंयवा शब्द-संग्रह 


भावों की प्रभिव्यक्ति के लिए भाया का माध्यम सबसे अधिक सशवत तथा 
निश्चांत है। भाषा का तिर्माण विविध शब्दों के एकत्रण से होता है । झत कवि का 
शब्द-ज्ञान जितना ही व्याएक होगा वह उसी झनुपात में भावों की सहज श्र बोधगम्य 
प्रस्तुति कर सकेगा । सुविधा झौर व्यवस्था के लिए साहित्यकार सामान्मतः एक ही 
भाषा का प्रयोग करता है, किन्तु कहीं-कही भाव-विशेष के स्पष्टीकरण के लिए वह 
अन्य भाषाप्रो के शब्द-समुह से भी सहायता लेता है । 

“कामसायनी' मे सस्कृत-शब्दों के तत्सर रूपों का बहुल प्रयोग हुआ है। 
वँसे भी, प्रसाददी भापा को साहित्यिक स्तर पर लियोजित करने के पक्ष मे थे । 
तत्सम शब्दों के भ्रतिरिक्त उनके तदृभव रूपों तथा विदेशी भाषाओं के कतिपय 
प्रचलित शब्दों की स्वीकृति मी उसमे देखी जा सकती है। स्वाभाविकता की रक्षा 
के लिए अ्नुकरणगूलक शब्द भी यत्र-तत्र मिल जाते, हैं । इस सम्पूर्ण शब्द-वैदिध्य 
को पृथक्‌-पृथक्‌ रूप में इस भ्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है-« 

(अर) तत्सम शास्द 

हम कह चुके हैं कि भाषा कै साहित्यिक स्तर के संरक्षक होने के कारण 
भाषा-प्स्कार के उद्देश्य से प्रसादजों के काव्य में सस्क्ृत के तत्सम शब्दों का 
प्रयोग सबसे श्रधिक हुआ है | '"कामाथनी” भी इसका भ्रपवाद नही है । इसमे प्रयुक्त 
तत्सम शब्द दो प्रकार के हैं--(झ) दार्शनिक, (पा) सामान्य साहित्यिक | दार्शनिक 
शब्दावली के विषय में पहले ही विचार किया जा चुका है, प्रतः उसका पुन: उल्लेख 
अनावश्यक होगा ! द्ाशंनिक शब्दों के श्रतिर्तित 'कामायनी' मे प्रयुवत अन्य तत्सम 
शब्द भी दो प्रकार के हैं--कुछ तो हिन्दी में पहले से प्रचलित हैं भोर उसी में घुल- 
पिल गए हैं, किन्तु कुछ भ्रपेक्षाइत दुरूह हैं। उदाहरणस्वरूप समीर, चरण, विकल, 
भरस्ति, जलद, पीयूष, ग्रथि भादि तत्सम शब्द अपेक्षाकृत सरल्त हैं, किन्तु तिमिगलो, 
ज्योतिरिंगरों , श्रज्या, झावज॑ना, श्रवाल, जव, साराच, प्रलम्बुषा, भमा्खियों जैसे 
३, देखिए, कामायदी, पृष्ठ क्रश: ४७/१: १६६/१, १६८१, १७९/१, १८२/१, 

२०६/२, २१३/१, २२२/२, २३०३, २८४१ 
२, देखिए, कामायनी, पृष्ठ क्रमशः १३/३, २७३ रे&/३, शद३े, ८७३५ 
१०६/२, १४५/३ 


घर 


झब्दी' को दुप्पाच्य ही कहा जाएगा । काव्य बे विलष्टता के लिए ये निश्चय ही 
उत्तरदायी रह हैं। यहां यह ज्ञातव्य है कि 'काम्रायनो” के प्रपित्राश तत्वम शबद 
सुपाच्य हैं । बवि वी दृष्टि सरल शब्दों दे प्रयोग को भोर ही रहो है 


प्रस्तुत प्रसग में इस प्रशव पर विचार कर लेता भी प्रप्रासगिद न होगा जि 
बया सस्कृत दे! तत्वम शब्दो का प्रयोग भापा दो सरलता में बापव होता है? 
स्पष्ट है कि इसरा उत्तर नकारात्मक ही होगा । हो, हमे संस्कृत के उन क्सिप्ट 
शब्दों से प्रवस्य दचना चाहिए जितया प्र्थ सममने वे लिए शब्इ-शोष को सहादता 
जेनो पडे । वस्तुत डॉ० रामदुमार वर्मा के शब्दा म “हमें सस्कृत से दर न होता 
चाहिए 'सरइतता' रे बुर होता चाहिए ४ इस दृष्टि से दिजार करने पर “बामा- 
यतो! मे श्रयुवत सह्ट्ृत को तत्सम शब्दावतो पर डिसी प्रतार का स्‍झासेष नहीं 
बिया जा सकता । वह 'सरृतता से बहुत दूर रही है। बुछ विद्वाना ने इसरो 
भाषा को क्लिष्ट बताया है, विनतु ऐसा कट्टना उचित नहीं हैं! “सख्यत वे बढ़ें- 
बहे ठपा हिलिप्ट श्र्य वाले शब्दा वे प्रयोग की दृष्टि स 'साकेद' 'बामायनो से 
कही पधिक समृद्ध है। वामायनों पड़त समय दो तीन वार से प्रपिन्‍्ष शायद हों 
जब्द-वोष उठाना पढे ॥!४२ 


(भा) तद्भव धाष्द - 


हिल्‍्दी का निर्माण मुख्यत दो प्रवार के शब्दी से हमा है--(घ) स्वत रे 
तत्मम शब्द, (प्रा) उनके तद्भव रूप धत्‌ हिल्‍्दी दा बोई भी शविं या सेल 
न तो सस्दृत बे तत्मम शब्दों बा एकान्त बहिप्यार कर सकता है, सौर न तदुमा 
श्रद्दों का। तदूमव शब्द तत्मम शब्दों के ही! विज्त रुप हैं। प्ररल,लापद प्रयवा 
मुप्सुस (उच्चारण-मुकरता) ये बारण जन-साधारण में इनका प्रचलन हो जाता 
है । शामायतीवार ने भी धवतिगरातता घौर पस्वासाविर हा मे धबने के लिए इन 
पर्याप्त प्रयोग किया है। निदल (निर्बंस), नाच (नृत्य), सपना (स्वप्न), सुतप 
(मोमाग्य), नसत (नक्षत्र), रात (राजि), भूछ (दुनुक्ा), तोए्य (तीदग), राज 
(राज्य) प्रादि इसी प्ररार मे भब्द हैं ।' इनको प्रदुकिति के! शरण 'हामायनी' जो 





१ शामायनो, पृष्ठ क्रम १२३, १७२, ६३/३, १७०४, १४२२ (१६८६/९ 
२००/४, २६३/२, २७१/२ 
२ विदार-दर्भन, पृष्ठ १४७ 
३ प्ायावाद (डॉ० नामवर सिट्टी, पृष्ठ १०१ 
४. देशिए, शामायनी पृष्ठ च्रमश २४२, ६६३, ₹८/४, १००४, रन 
१, २३३-१, १५०१, २५०१, २६७/३ 


ष्ब्रे 


आधा व्यावहारिक भाषा से अधिक दूर नहीं जा सकी है--ग्रौर इस प्रकार वह 
कृत्रिम भी नहीं घन पाई है । यह सत्य है कि प्रसादजी की प्रवृत्ति सस्कृत के 
तत्सम शब्दों का प्रयोग करने की भ्रोर अधिक है, किन्तु उतके काव्य में स्थान-स्थान 
पर तदूमव रूपों की स्वीकृति के कारण यह भी स्पष्ट है कि थे भाषा कौ सहजता, 
स्वाभाविकता और सरल विभुत्ति को श्रोर भी सजम रहे हैं । 


(३) देशज शब्द : 


प्रसाददी को भाषा का सयोजन एक विशेष स्तर पर हुमा है। उसकी 
मूल प्रवृत्ति सस्क्त के तत्सम शब्दों की ओर उन्मुख होकर पठित समाज तक सीमित 
रहने की है। इसी कारण “कामायनी' में देशज शब्दों का प्रयोग बहुत कम हुआ 
है । अनुकरणमूलक शब्दों को छोड़ कर उसमे पेंगो, ठिठोली प्रथवा मचल जैसे गिने- 
चुने देशज शब्द ही मिलते हैं ।१ 'प्रसाद” के साथ-साथ भ्रन्य छायावादी कवियों की 
भी यही दशा है इस सम्बन्ध में श्री पूर्ण सित ने अपने 'देशन शब्द और हिन्दी 
शोप॑क लेख में जो मत व्यक्त किया है वह ठीक ही है---'प्रस्ताद, पन्‍्त, निराला तथा 
महादेयी को रचनाएँ बहुत संस्कृतनिष्ठ हैं भोर सिथाय फुछ भ्रनुकरणात्मक दाब्दों 
के झ्न्‍्य बहुत हो कम देशन शब्द इनमें भ्रा पाए हैं /”* 


(६) विदेशी शब्द 


देशज शब्दों की भाँति 'कामायती” में विदेशी शब्दों का प्रयोग भी बहुत 
कम हुप्रा है। विदेशी शब्दों को ग्रहरा करने वाले छायावादी कवियो मे “तिराला' 
सम्भवत' सबसे भधिक सम्पन्न प्रयोक्‍ता हैं। उन्होंने उद' काव्य-शैली पर झाधारित 
अपनी हिन्दी गजलों तथा ज्यग्यात्मक कविताओं में भ्ररबी-फारसी झौर अगरेज़ी के 
अ्रनेक शब्दों को उन्मुक्त भ्रन्तस्‌ से स्वीकार किया है। पंत ने भी प्रगरेड्ी के झनेक 
शब्दों का चयन किया है, किन्तु प्रसाद-काव्य से विदेशी शब्दों का ग्राम" अभाव रहा 
है । वस्तुत: उनकी मूल प्रवृत्ति संस्कृत के शब्द-भण्डार से हिन्दी को समृद्ध करने की 
ओर रही है । इसी कारण उनके प्रतिनिधि काव्य-ग्रन्थ 'कामायनी में भी विदेशी 
शब्दों का प्रधिक श्रमोग नही हुआ । अपवादस्वहूप बगला का “अपरूप' झौर श्ररवी- 
फारसी के तीर, दाग्र, गुलाबी, परदा, नौक, चमक तथा घायल शब्द उसमें प्रवश्य 
प्रयुक्ष हो गए हैं ।२ 


१ देखिए, 'काम्यनों, पृष्ठ क्मश. १६५/१, २६०/१, २७६/३ 

२. राजपि भभिनन्दन प्रन्य, पुष्ठ १४० 

३. देखिए 'कामायनी!, पृष्ठ क्रशः ६१/३, २३/१५ ४०३, ४६/४, ४३/३ 
१७१/२, १७५/५, २०७/१ 


दो 


(उ) घनुकरणमूलर शब्द : 

आपा को प्रवाहपुर्श बनाने के लिए अधादजों ने झ्नुकरणमूत्तन झब्दो 
हर प्रयोग भी बिया हैं। इनसे एक प्रोर तो नाद-सोन्दर्य में वृद्धि हुई है भो९ दूछरो 
और सजोव विज्ञावन से सफ़्तता मिली है। पहाँ यह उल्तेस्य हैं कि भनुतरणातत 
शब्द प्राप 'शामायती के उत्तरा् में ही भाए हैं। भरराण, रिमभिम, म्िलिमित, 
छाप, धरथर, सनमत भर्पद शब्द उदाहररास्वरूप प्रस्तुत बिये जा झड़ते हैं" 


पर छर समकफा सु साछ 
(. दैसिए, डामारनो, पृष्ठ व्म् १६८७, २२५९, २२६/४, २४६२ 
२४६(२, २४७/१ 


९० 
काव्य-दोष 


रुस के अपकर्षण द्वारा काव्य का अपकार करने घाले विधातक तत्त्वों को 
काब्य-शास्त्र में दोष की संज्ञा दी गई है। संस्कृत के काव्यशास्त्रियों ने कवि-कृति मे 
इनके परिहार पर विशेष वल दिया है--भामह", दण्डी*, रुद्रटर, भौद मम्मर्टों, ने तो 
दोषों के एकान्त भ्रभाव की आवश्यकता वतज्ञाई है, किन्दु भरत* और विश्वनाथ 
इस सम्बन्ध में कुछ उदार रहे हैं। केशव मिश्र ते निर्दोपता को काव्य का विशिष्ट 
गुण भाना है, भले ही उसमें काव्यशास्त्रियों को मान्य काव्यन्युण न हों । अतः यह 
स्पष्ट है कि काव्य में दोपों का तिर॒स्कार किया जाना चाहिए । 


दोषो के स्वरूप के विषय में झाचार्यों के दो मत हैं--घ्वनि-सम्प्रदाय से पूर्दे- 
कालीन पश्ाचायों ने इनका सम्बन्ध गुण से मान कर इन्हे गुणों का प्रमाव-रूप कहा है, 
जबकि घ्वविकार एपं उनके झनुवर्तियों ने दोपों का रस की पृष्ठभृमि मे भ्रध्ययत करते 


देखिए, 'काथ्याल्ंकार' पृष्ठ, १/११-१२ 
» देखिए, 'काव्यादर्श', पृष्ठ ३/६-७ 
» देखिए, 'काव्यालकार' (रुद्रदक्ृत), पुष्ठ ६/४० 
. दैलिएं, 'तददोषो शब्दार्थों सगुगावतलक॒ती पुन: बवापि ॥/ 
हिन्दी काव्यप्रकाश, पुष्ठ १/४ 


न जय 2० 


् 


देखिए, 'वा्ट्यशास्त्र”, पृष्ठ १७/४७ 

६. देखिए, “हिन्दी साहित्यदपंण, पृष्ठ १/२ की चृत्ति 

७. देखिए, “दोष: सर्वात्मिना त्याज्यों रसहानिकरों हि स'। 

प्रन्योगुणो5स्तु मा वास्तु महन्निदोषिता ग्रुणवाँ 
>भलंकारशणेखर, पृष्ठ ४/१ 


हर 


हुए रस के प्रपकर्षकः तत्त्वो को दोष माना है यहाँ यह स्पष्ट वर देना प्रावश्यक है 
कि गुणों के भ्रभाव-मात्र को दोप नहीं कहा जा सकता, दोप स्वयं भाव-रुप हैँ। 
अ्रतएद इस सम्दन्ध से उत्तरवर्ती झादायों दा मत हो भषिक तर-सगत है । 


दोषो की सस्या निश्चित करने से भी विद्यनो में मय नहीं है। भरत ने 
दस, भामह ने परच्चीसर, दण्डी ने दस", बामत ने बीस, रुद्रट ने छब्बोस' तथा 
मम्मट ने बहत्तर* दोष मान कर इनका भेद-विस्तार क्या है। इनमें से समन्वयवादी 
भाचारय मम्मट के दोष-निरूपए को सर्वेमान्यता प्राप्त हुई। उन्होंने काव्य-दोषों को 
पदगत, दाक्यगत, प्रंगत तथा रसम्रत दोषों के रूप में विमाजित किया है। इनमें से 
पदगत भोर वावपगत दोपो का सम्बन्ध भाषा से प्रत्यक्षत है। हम सभो दोपो वे 
विस्तार में न जावर बेवल पदगत भौर वावयगत दोपों के झाधार पर 'कामायनी' में 
भागे हुए दोपो वी समीक्षा वरेंगे--भर्थगत तथा रसगत दोपो वी नही | भम्मट ने 
कवि वी झसावघानी वे' फलस्वरूप बाव्य में सोलह पद-दोषों एवं वीस वादय-दोपों 
मी सम्मावना मानी है। श्रुतिकदु, च्युतसस्थति, प्रभ्रगुक्त, भ्रसमर्थे, निहतार्म, भनु* 
विताषे, निरयंक, भवाचव, प्श्लील, सन्दिग्य, प्रप्रमीतत्व, प्राम्य, नेयापें, जितप्ट, 
पविमृष्टविधेयाश तथा विरुद्मतिहत नामर सोलह दोप पदगत हैं एप प्रत्िगूत वर्ण, 
उपहत एव लुप्त विस, विसन्पि, हतदुत्त, न्यूनपदत्व, प्रधिवपदत्व, वपितपदल्त, 
पतल्मकर्ष, समाप्तपुनरात्त, भर्दान्तरववाचक, भमवन्मत, भनभिहितवाच्य, भस्पनस्प 
पद, धपदस्थ समास, सकोर, गित, प्रसिद्धिहत, भग्लप्रक्रम, भ्रम तथा प्रमतेपराईं 
सामवः बीस दोष वाक्यगत हैं ।६ हे 


.. इस प्रसंग में यह उल्लेस्य है कि काव्य मे उन्ही दोपो गो सत्ता रवीजार 
परनी चाहिए जिनगी प्रतीति पाठक को पनायास ही हो जाए--3ैवल दोप-दर्शन हे 


!- देसिए “हिन्दी रीति-परम्परा के प्रमुस घाचाय” (डॉ० गध्यदेव घौधरी), 
दा पृष्ठ ४७४-४७६ 
सए 'नादयशास्त्र', पृष्ठ 

देशिए “पाब्यालवार', पृष्ठ १/३७, १/४७, ४१, ५६७ 

देशिए 'बाय्यादणे', पृष्ठ ३/१२६ 


दैपिए “टिप्दी काव्यालपास्मूत्र', पृष्ठ २/१-२ 


- दैसिएं रद्रटइृत 'शाब्यालबापर”, शृष्य ६२, ४०, ११/२, २/८ 
देशिए (हिन्दी बाब्यत्रताश', चृष्ठ ७/५०-६४५ 

दैशिए "हिन्दी वाब्यत्रयाण', पृष्ठ ७/५०-५१ 

» देविए (ल्‍्न्‍्यो पास्यप्याश', पृष्ठ ७/५३-४४ 


गा 


डा 


चर 


लिए काव्य मे दीप-सन्धान उचित नहीं । 'कामायनीः में वैसे तो इनमें से प्राय: धत्येक 
दोष का एकाघ उदाहरण मिल जाता है, किन्तु हमने आलोच्य कृति में इन सभी का 
अ्रनुसन्‍्धान करना उचित नहीं समझा । घस्तुत- कवि में लेखक की अपेक्षा भावावेग 
का प्रावल्य रहता है। साथ ही, कवि को भाषा का स्वतत्त श्रयोय करने का इतना 
अधिकार नही होता जिंतना कि गद्यकार को । झत उद्दाम भाषनाश्रों को संतुलित 
भाषा मे प्रभिव्यक्त करते समय उसके काव्य में अ्रविमृष्टविधेयाश भथवा न्यूनपदत्व 
जैसे दोपों का आ जादा स्वाभाविक ही है। प्रद्दाददी भी इसके श्रषवाद कंसे हो 
सकते थे। शत. श्रन्य अवेक दोषों की न्यूनाधिक उपलब्धि होने पर भी हमने 
*कामायनी ” का दोप-विवेचन करते समय केवल श्रुतिकदु, निरर्थक, ग्रश्लील, प्रप्र- 
तीतत्व, ग्राम्प, श्रविमृष्टविधेयाश, हतवुत्त, न्यूनपदरव, समाप्तपुनरात्त तथा भरद्धन्ति- 
रैकवाचक मामक दोपो पर ही विचार किया है । 
(१) अर तिकदुत्व-- 

सुखद शब्दावली का प्रयोग काव्य का भूषण है, झतः कानों को प्रप्रिय लगने 
वाले शब्दों से मुक्त काव्य को श्रुतिकदु दोष से दुपित भावा गया है । प्रमाता के हृदय 
को प्राकपित करने के लिए काव्य में कोमलकान्त प्रसन्न पदावल्ली की योजना करनी 
चाहिए । अति-दी्घ सभासों भ्रयत्रा कर्णकटु शब्दों से युकतत कविता के आस्वादन से 
रसग्राहक विक्षुब्ध हो उठेगा। वीर, रौद्र, वीभत्स प्रादि पदप रसो मे इस प्रकार 
की पदन्‍योजना दोप के अ्रन्तर्गत नही भाती किन्तु कोमल रसो में इनका एकाम्त 
अभाव होना श्रावश्यक है । प्राचार्य शुतल के झनुसार काव्य में “भ्‌ति कदु सान कर 
कुछ यर्ोँ का त्याग बृत्तिविधान, लय, भ्रन्त्यानुप्रास झादि नाद सौन्दर्य साधन के लिए 
हो है ४११ प्रसादजी ने कोमल भावों की भ्रभिव्यक्ति करते समय इस प्रकार के शब्दो 
से यथासम्भव बचने का प्रयास किया है। “काम्रायनी की भाषा की एक प्रमुख विशेषता 
है भति सुखदाता और इसका कारण है--अआ ति कटु बाब्दों फा परित्याग, उप्र तथा 
कठोर भावों में भो कोमल वर्खों का प्रयोग |” किन्तु, फिर भी 'कामायती' मे 
विश्रब्ध, बृत्रघ्नी, जनाको एँ, खूदूटी, पिता जैसे कर्णंक्टु शब्दों का नितान्त झभाव 
नही है | देखिए-- 

(झा) झाज तक घूस रहा पिश्नब्घ”! रे 
(झा) “वृश्रप्नौ का वह जनाकौर्ण उपकूल भाज कितना सूना /” 

१. विन्तामरणि, पहला भाग, पृष्ठ १७६ 
२. कामायनी-भनुशीलन (ढॉ० रामलाल घिह); पृष्ठ १०२ 
३, कामायनी, श्रद्धा, पृष्ठ १२/१ 
४. कामायनी, इड़ा, पृष्ठ १६०/२ 


दघ 
(६) “लफ्के जँसे खेतों से कर छेते खुद्टी ४१ 
(६) “दही प्रदिता डी इडा सारस्वत रादो ए 


(२) च्युतप्तत्टति-- 


अ्ुतततस्ट्रति यह दोष- विशेष है जिसमे ब्यागरणितर नियमों की उरेशा 2] 
गई हो । भ्ौट बाहित्यारों के लिए नापा के प्रयोग मे इस प्रतार को झनदशनता 
दाएनीय नहीं हैं । प्रसादजी वो भत्य रचनामो में व्यावरण कै नियमों बा प्रधिवाद 
हुप मे निर्धाह हुमा है, विन्‍्तु उनकी प्रौदतम डूति 'बामायनी मे उस्डो उपेशां उनों 
दवि-प्रमाद फो सूचतर हैं। वस्तुत समर्थ ववियों द्वारा इस प्रकार बी शऋदियाँ भादा- 
वेश वे क्षणों में भ्स्मात्‌ ही हा जाती हैं। इनके भूत मे कवि भी झत्मजठा गो 
स्वोगार बरता उचित नहीं हैं । कालिदास की निरवुशता इसका ज्वतन्त प्रमादा है 
बबि भावावेश ने झ्णों मे बाब्य-रवना बरता है, भत उस साहिविग धार डे 
समय उसवी स्वच्छत्द मवोवृत्ति को ब्यायरणित विध्मो वी परिसीमाझो में दर्दी 
नही किया जा सरता। कामायनोबार ने भौ सम्मवत नावाबेश बे छमम मे एस 
प्रयार मी झूलें की होगी। 'कामायनी' में प्तेर प्रदार भी व्याकरण «विषय घ्रतव- 
घानियाँ देखी जा पवती हैं, गिन्‍्तठु बचद, लिंग एद बार सम्दस्थी दोषों पर हारा 
ध्यान भ्तायास हो ेद्ित हो जाता हैं । 


(९) बदन दोष: 





प्रमादजी से झतेव बहुबघन सना-शन्‍्दों वी जियाों या सर्वेतामों दा एे 
दचन में तया एटवचन हो सक्ञापों मो कियाप्रो प्रादि का बहुबधन में प्रयीय हि 
है । पएपा-- 


(भर) “प्रो भषियो ! झों बिजलो को 
दिवा रात्रि तेरा मतंव।ए 

(४) “सवशेश्नातियों को कल्से पं 
डर दूर तक फ्रेस रहो। 





!. जामायनी, सर, पृष्ठ १६९१. २- दही, पृष्ठ १०१(१९ 
३. देतिए 'हानिदास को निरडशवा' : सेसक--धादादे मह॒वीरप्रयाद दिडिंदी 
४. कामायनी, बिता, पृष्ठ ७/२ 


४: बामारती, प्राशो, पृष्ठ २०४ 


सह 


(६) “शरढ़ा का झ्रवलम्व मिला फिर, 
कृतजञता से हृदय भरे ३ 
मनु उठ बंठे गदगद होकर, 
भोले कुछ झनुराग भरे।”! 
इन ॑वित्रयों में आँधियो? का सवेताम 'तेशा' तथा 'कलमें” की क्रिया 'फैल 
रही' को वहुबचदान्त होगा चाहिए या )- 'हृदया के लिए प्मरे' फा प्रयोग मी अशुद्ध 
है । ये भूलें साधारण प्रतीत हो सकती हैं, किन्तु इनसे भाव-प्रहण में बाघा तो होती 
ही हैं। 
(स) सलिए-दोष 
वचन सम्बन्धी भ्रसावधानियों की भाँति प्रसाददी कही-कही लिग-निर्भारएण 
में भी प्रमाद कर गये हैं। प्रसादजी ही क्या, प्राय. सभी कवियों ने इस प्रकार की 
उपेक्षा दिखाई है । छायावादी कवियों में दो लिग-विषयक यह उदासीनता भ्पेश्ताकत 
प्रधिक भ्रवल रही है । भत प्रसादजो भी इससे फैसे वचते ! उदाहरशस्वरूप 
'कामायनी/ की निम्नस्थ पक्तियों में 'ठपस्पा', 'देह' भोर 'प्रोख' शब्दो को स्त्रीलिग- 
बाची होने पर भी पुल्लिपवत्‌ प्रयुकत करके लिग-विधयक प्ननौचित्य का परिचय 
दिया गया है-- 
(भ्र) 'एक सजोब तपस्या जंसे पतन्नर में कर यास रहा ।* 
(पा) “पर सुमने तो पाया सदंव उसकी सुन्दर जड़ देहू-मात्र 73 
(६) 'प्राल् बन्द कर लिया सोभ से (४ 
इसी प्रकार 'कपन” औौर लग” शब्दों को पुल्विय में व्यवद्ृत किया गया है जब 
कि हिल्दी भे ये प्रायः स्त्रीलिग में प्रयुवत होते हैं ॥४ सस्कृत के कुछ पुल्लिग शब्दों कौ 
भी 'कामायती! में संस्कृत-व्याकरण के नियमानुसार ग्रहरं। किया गया है जबकि हिन्दी 





१६ कासायनी, निर्ेद, पृष्ठ २१६/२ 
२. कामायनी, झाणशा, पुष्ठ ३३/१ 
३. काम्रायनी, इड़ा, पृष्ठ १६३/१ 
४. कामासनी, निर्वेद, पृष्ठ २१८/४ 
५. (प) “पा भादन मृदुतम कंपन, छापी संपूर्ण सूजन पर” 
वामांयनी, झाउन्द, पृष्ठ २९३/१ 
(प्रा) 'यह नत्तेंत उन्मुक्त विश्व का स्पंदत दुततर; 
गतिमय होता चला जा रहा अपने सेय पर ।' , 
+ क्लॉमायेती, संघर्ष, पृष्ठ १६११ 


त 


ह० 


मे वे स्प्रीलिंग मे प्रयुवत जिये जाते हैं। 'भग्नि! भोर 'परिधि' घब्द इसी प्रकार दे हैं।' 
सुलनात्मर' दृष्टि से यह झवेशसोय है कि असादजों द्वारा शब्दो को पौरप प्रदान बसे 
वी प्रवृत्ति बे विपरीत छायावाद के एक पन्य प्रमुप कवि 'पत' ने उन्हे स्तैरोन्दुस 
रखने का प्रयास विया है, जबकि' महाप्राण “निराला” उन्हे भधिवाशत पौरष से ही 
भभिमडित मरते हैं। ध्त यह स्पष्ट है हि शब्दों मे तिया जाने वाला लिग-विपयंद 
गावि वी व्यक्तिगत रुचि का द्योतक है। पतजी ने “मुझे प्र्ष के घनुसार हो धास्दों 
वो स्प्रोलिग-पुत्सिंग बनाना उपयुक्त लगता है।' बहकर इसी व्यक्तिगत रचि रा 
परिचय दिया है । 

महाँ यह उल्लेषनीय है कि यद्यपि ववि-स्वातश्य के भाघार पर तिग-दिपर्यंय 
का समर्यन किया जा सकता है, तथापि लोक-प्रचलित मान्यतामों का विरोप उचित 
प्रतीत नही होता । डॉ० नयैद्ध ने 'सोक व्यवहार को सत्ता का उल्लधन भो सरप्त 
नहीं है' बहपर इस प्रवृत्ति वा भश्षरण समर्थन नहीं डिया है।'? 

(ग) शारक दोष 

पर्ता, जिया, कर्मा भादि बा परस्पर सम्बन्ध स्थापित करते 4 बःरर बारबों 
पा महत्त्व प्रसदिग्प है । वाय्य में प्रयुक्त कियो भी शब्द को पढने पर उससे सम्बस्ध 
रसने वाले प्न्य शब्द को जानने वर झावाक्षा स्वाभाविक है 'बारबों पा सस्ूर्ग 
व्यापार इसी भावाद्ा वी परिमिति थे! धन्‍्तर्गत हो चलता है।"” भत भापा में 
बारकों बी उपशा नहीं कौ जा सकती, विन्‍्तु प्रसादजों ने हामासनों में बहौनहों 
इनया सर्वथा वहिष्वार प्रधवा ध्यावरण-विरुद्ध प्रयोग किया है। वारब-विभविंदर्यो 
मे! पूर्ण लोप की दृष्टि से तिम्तागित परितरयाँ प्रस्तुत हैं-- 

(प) “मोस परिषान बोद सुरूमार 
5 0 
भेष-दन थोच गुलाबी रख कहे 


१ (प्र) 'पहता सचित धग्नि जल रहा 
पास मतिन छू ति रदि वर से । 
जामायनी, घाश्या, पृष्ठ ३२/ह 
(प्रा) 'पेतना वा परिधि बनता घूम घत्रावार' 
बामायनी, वासना, पृष्ठ ६६/२ 
३. पल्तव, विशपन, पृष्ठ 'स' 
३. विचार भौर विश्मेषए, पृष्ठ ६३ 
डे. हिल्दी पररत्रों बा विदास (शिवनाथ), पृष्ठ १३ 
2, ढामायती, खद्धा, पृष्ठ ४६४४ 


हर्ट 


(भा) "मनु ने कुछ कुछ सुसकया कर 
कंलास झोर दिखलाया।* 
यहाँ रेखांकित शब्दों के मध्य सम्बन्ध कारक का चिह्न होना चाहिए था । 
इसी प्रकार मिम्नलिखित पतवितयों में 'छाह” तथा “गोद” सज्ञाप्रों के अनतर 
अधिकरणा कारक की 'में' विम्रक्ति की आकाक्षा बनी रहती है-- 
(भर) “हिंम गिरि के उत्तृंग शिखर पर 
बंठ शिला को शीतल छांह ॥7!* 
(आ) “मंद भरी जैसे उठे सलज्ज 
भोर की तारक दू,ति की गोद।!र 
किन्तु यहाँ यह उल्लेख्य है कि गय की झपेक्षा कविता में कारकों का प्रतिबंध 
कमर रहता है। लय की सुरक्षा के लिए यह भावश्यक है कि उसमें गद्यात्मकता लाने 
वाले शब्दों का प्रयोग न किया जाए । इसी कारण कविंगण कारकों का सव्वेत्र प्रयोग 
नहीं करते ॥ रीतिकालीन कवियों ने अधिकाश कारक-चिह्त छोड़ दिये हैं । 'कर्ता' के 
चिह्ठ “ने! को उड़ा देना तो दजभाषा का स्वभाव ही वन गया था ।* वस्तुत थदि 
काव्य में कारक-विभक्ति का अभाव॑ होने पर भी प्रमाता को भ्रय॑-प्रतीति मे किसी 
प्रकार की असुविधा न हो तो वहाँ कारक-दोप नहीं मानता चाहिए । ऐसे स्थलों पर 
प्रमाता स्व कारक-विभक्ति का भनुमान कर लेता है। पग्निपुराणकांर के पशनु- 
सार भी 'प्राक्षेप के दल से जहाँ कारक का अरध्याहार हो वहाँ भ्रष्टकारकता शेष नहीं 
रहता ।** अत. प्रसादजी द्वारा लय के भ्रवाघ प्रसार के लिए कारकों की उपेक्षा कौ 
भी गम्भीर रूप में मद्दी लेता चाहिए। हां, यह प्रवश्य हैं कि 'बहुत दिनों पर', "पथ 
में” भ्रयुवा “तट में” जेसी भशुद्ध विमविदयों की श्रपेक्षा बहुत दिनों में', 'पथ पर 
और "तद पर का प्रयोग होना चाहिए था ।* 
१. कामायनी, आमन्द, पृष्ठ २८७/३ 
२. कामायनी, चिता, पृष्ठ ३/१ 
३. कामायनी, श्रद्धा, पृष्ठ ४७/५ 
४. देखिए 'देव भोर उनकी कविता: (डॉ० नयेन्द्र ), पृष्ठ २२१ 
४. भग्निपुराश का काब्यशास्त्रीय भाग (अनुवादक--डॉ० रामलाल वर्मा), हर० ६१ 
६- (भ) “बहुत दिनों पर एक वार तो 
सुख की बीन बजाऊँ ।' कामायनी, कर्म, पृष्ठ ११२/१ 
(आरा) 'धोरे घीरे जगत चल रहा 
अपने उस ऋजु पथ में ।/ कामायनी, कर्म, पृष्ठ ११८/४ 
(६) “मैं इस निर्जेन छट में भधीर, 
सह भूछ व्यधा तोखा समीर ।. कामायनी, दर्शन, पृष्ठ २९०/१ 


हर 


ब्यापरसा विषयद उपयुक्त भसावधानियों के घतिरिबत 'बामायनों' में 
शाब्दिक विहृति, विराम-चिह्नो का भणशुद्ध प्रयोग तथा समासों गा तिरवार की 
विदा गया है। प्त व्यावरए वी दृष्टि से इसको भाषा में व्यतित्रम है, गिलु 
रागात्मक्ता से समृद्ध होने के कारण इस व्यतिक्म का शोध बोध नहों हों पाठा। 
॥उससे ब्याइरण बी मियमदद्धता नहीं, पर कोमलता है, ध्यन्यात्मकता है भोर भारों 
का वह झारोह-पवरोह है जो एक साथ हो हृदय झोर मस्तिप्क दोनों पर गहए 
प्रभाव डालता है।”' फ़िर भी, हम इतना झवश्य बहँगे कि प्रसादजी को इसे 
दिशा मे भपिक जागरूव रहना चाहिए या। व्यासरण-विरुद्ध भाएा वा प्रयोग 
खेयस्कर नही है। प्राचायय महावोरप्रसाद द्विवेदी वा भी यहों मत है, "शदिता 
सिसने मे ध्याक्रण के नियमों की घवहेलना न करनो चाहिए। शुद्ध भाषादा 
जितना मान होता है, भशुद्ध का उतना नहों होता ।”* 
३ निर्धकपदत्व . 


काव्य मे सा शब्दा का प्रयोग उसपर भूल घुसा है, विन्तु जद कवि छास- 
प्लिक भ्ाग्रह प्रथवा लय-निर्वाह वे लिए प्यहोन पदो बी योजना बरता है तद रखता 
में निरपंवधदत्व दोष माना जाता है। प्रसादजी ने पादपृति या मात्रापृर्ति के 
लिए प्राय 'बि' शब्द का प्रयोग जिया है।? बुद्ध छत्दों मे या भोर वि डो 
एक हो स्थान पर प्रगुक्त बर दिया गया है, जबकि ये दोनों आ्राय समानार्यों हैं। 
प्रत इनमे से किसो एक वो निरयंव मानना पडेगा। निम्नोदत पक्तियों में शा 
कि' का एक हो साथ प्रयोग हुप्ा है-- 
(भ) “या हि, नव इन्द्र नील लघु प्थ,ग 
फोश बर धपक रही हो दाता 


>->+----- 
१ सुसित्रा--प्रसाद भक जुलाई १६४५१ में थी घातन्दनारामण शर्मो री 
“ग्ामायनी छामराबाद का प्रवाश-स्तम्म” शीर्षब सेस, पृष्ठ ६! 
२ रमशरजन, पृष्ठ १८ 
देशसिए (प्र) “हो, कि गवे-रप में तुरय सा 
जितना जो घाहे जुत से । लामायनी, घाशा, पृष्ठ रेशए 
(पा) “उठती प्रतस्तत्त में सदंव, दुर्वतित साससा जो हि वात 
+ामायनी, ईर्ष्य, पृष्ठ १३६/५ 
(६) “हाप पवद से घस सबता हूं, हाँ कि यटी घवसम्र मिते 
वह तू कोन ! परे हट, थ््ध ! भा कि हृदय बा हुमुम सिते। 
>शामायनी, निवंद, पृष्ठ २१६" 


ख् 


ब्द्‌ 


हामादती, खद्भा, पृष्ठ ४७/१ 


। 


(आ) “जीवन में सुज अधिक या कि दुःख 
अदाकिति कुछ बोलोगी ? 
नभ में नखत अधिक, सागर में 
था बुद-बुद हैं गिन दोगी ?”* 


४. प्रश्लोलत्व : 


लज्जा, घृणा भ्रपवा भमेगल के भावों की अभिव्यंजताः करने वाले शब्द 
अपलीलत्व दोप घे दूषित होते हैं । “कामायनी” में चुम्बत, गर्भ, झालिगन, भरे 
आदि शद्दों' के प्रयोग तथा संयोग ज्यू गार के बणंत के कारण इस दोप का समा- 
ज़ैश हो गया है। इसी प्रकार 'इ्निय'? भौर “घटा” शब्दों से पुरुष-चिह्न तथा 
“भ्रणाश/* से “'मंग! को नाश होते का झर्थ तिकलने के कारण इन शब्दों का प्रयोग 
लज्जाजनक कहा जा सकता है । भ्रत: कवि को इनसे बचने का प्रयत्त करता चाहिए 
था। वैसे सामात्यतः 'कामायनी” में भ्श्लीजता की व्यजना प्रच्छल हुप में ही 


हुई है-- 


“ओर एक फिर व्याकूल चुम्वन 
रक्त खौलता जिससे, 
शीतल प्राण धघक उठता है, 
रे तृषा तृप्ति के मिस से । 
दो काठों की सत्धि दीच उतत, 
निमृत गुफा में अपने, 
झरिन-शिखा बुप्च गई, 
जामने पर जंसे सुख सपने ४”६ 


प्रस्तुत पक्षितयों में मन्रु भौर श्रद्धा की रति-क्रीह़ा का वर्णान करते समय 
कवि ने स्पष्ट शब्दों का प्रयोग न कर भपपने प्रभिष्राय को सकेत द्वारा श्रकट कर 
दिया है। 


« कामायनी, स्वप्न, प्रृष्ठ १७६/२ 
. देखिए 'कामायती/ पृष्ठ क्रमशः १३६/४, १४३/१, १८५१, २८६४ 
« कामायनी, कर्म, पृष्ठ १३०/३ 
'. का्मायनी, झानन्द, पृष्ठ २८६/१ 
» कामायनी, रहस्य, पृष्ठ २१६/१ 
« कामायनी, कर, पृष्ठ १३६/४-५ 


जे हट 5 ज्ण एुए हुए 


हर 


बस्तुत प्रसाद जो वी भादुरता अक््लीलता वो भस्पृश्य प्लृमिवा रूम 
बने से दचतो रही है। सुरुस्यृत बदि होते के दारण उन्होंते विसत्तर मर्राद रा 
पासन क्या है। श्रद्धा है शारीरिक सौन्दर्य को माउल एवं सामान्य हदिर सर 
पर चित्रित न॑ बरवे उस उदात्त , परिप्ह्त भौर शरीरोत्तर बताने मे उनती सवच्य 
मनावृत्ति देखी जा सबतो है। इस सम्दध में दिववर का बह मर्यच्य अपइस्त ही 
है कि “ रवि ने वासना-स्यजक विश्वेषणों दा सर्देया त्याग करके कैदल ऐसे ने 
विशेषय रछे हैं जिनसे, स्वत , तिप्दलुपता का वातावरण अस्तुत हो जाता है धर 
इस बातायरश से भद्धा दा जो रुप परुट होता है, वह, सचमुच ही स्पर्श ते द्रए घ्लोर 
सम में भनिर्द बनौय स्फुरणा उत्पन्त करने बाला है।””! इसो कारण उतने बाप डर 
परीय तपा धन्य प्रयोगवादी कवियों दी भाँति “तरों आख-स्रीठिया पर बिखझा 
सडा हुध्ला”' के समान नस्त प्रश्लीलता का प्रदर्शन नहीं हुमा हैँ। खड़ा प्रौर सतु 
वी मैयूनिक धीडा तथा इडा के साथ मनु के दलात्यार का वर्णन करते सनर बर 
दोए धा सत्ता था, दिन्‍्तु वहाँ भी साकेतिक प्रमिव्यद्ित द्वारा प्रसादजी इससे 
बच गए हैं। परत निष्फरष रूप में हम कह सकते हैं. कि यथापि एडन्दों स्पलों पर 


"कामायतो' में भशवीलता बा भाभास होते लगता हैँ, विश्चु समशत उरे इस 
दौप वो प्रति नहीं हुई हैं । 


४ प्रप्रतीतत्व 


____ जय बबि रागात्मन विषयों दे शविषादन के लिए राहुज संघुर शब्दनरिस्थात 
हे साप-साय मूड शास्त्रोम शब्दावली के प्रति मी भाद्रह रखता हैं तब रचना प्र 
प्रशतोतत्द दोप प्रा जाता हूँ । ऐसी घब्दावलों शास्त्र-विशेष दे! मर्महों बे लिए हो 
मुबर रहती है, उिन्तु सामास्य परठ्त भाव-ग्रहए में कठिनाई का प्रनुझव जरते है। 
गाब्य-रखता दा सध्य 'वटुइन हिवाय' है, भत मापा भो बवि पी स्यक्तिएठ रि 


में हो सम्बद्ध नहीं किया जा सफ़ता । सोक-व्यवदत शब्दादसी का शास्पालर ब 
हो मवि जय भनोष्ट होना चाहिए । 


'कण्मादनी! में शैव-दर्मव बी. भमिस्यडित के काएए शेवादमस डी पर 
अधिक शम्दादवी वा विदिष प्रबरुणों में समावेश हुमा हैं॥ पचत उससे धव्ती ते 
दोष को पनेक सपलों पर सक्षित दिया जा सकता हैं। दार्शनिदता का प्राविश् 
होने से “दामादनो' # विषय में यट बहा दा सकता है. हि उसमें “प्रतिशय बाइता 


४75-+-++-८7+ 
१६ पक, प्रसाद घोर मेयियोहरग, पृष्ठ ४८ 
३. तार मप्तक, पृष्ठ ७७ 


हर 


कल्पना और दाशनिकता के कारण सहज अभिव्यक्तित्यों का भ्रभाव होते से क्विप्टता 
आा गई है ।' उदाहरणस्वरूप 'कामायनी' की निम्नलिखित पवितर्याँ देखी जा 
सकती हैं-- 


रबिपमता की पीड़ा से व्यस्त, 
हो रहा स्पंदित विधव महान्‌, 
यही दु-सुख विकास का सत्य, 
यही भूमा का मधुसय दाल । 
(मित्प समरसता का पथिकार, 
झप्तड़ता कारएा जलधि समान, 
व्यया से नोज़ो लहरों बीच, 
बिखरते सुख सख्ि गण छू तिभात 
इस उद्धरण में विपमता, व्यस्त, स्पोदित, भूमा, मंधुंमय दान, नित्य, सम- 
रफता, भ्रधिकार तथा कारण-जल्नथि शब्द शेवागम के पारिभाषिक शब्द हैं, तथापि 
इस शब्दावली के लिए प्रसादजी को दोपी नहीं ठहंएया जा सकता उनका विषय 
ही ऐसा था जिसमें इन शब्दों की उपेक्षा नही की था सकती । 'बंसे 'मौसू' (जिसमे 
कतिपय शास्त्रीय शब्द भा गए हैं) को छोड़कर “मरना, "महाराणा का गहत््व', 
'ब्रेम-पश्रिक', 'लहर' झादि काव्य-प्रत्थों में पारिमाषिक शब्दों के प्रमोण की भोर 
उसकी विशेष प्रवृत्ति नहीं रहो है । 
६. प्राम्पत्व : 


शिप्ट एवं सुप्त-कत समाज में व्यवह्दत होने प्राली भाषा के स्थान पर 
पधशिष्ट शब्दों का प्रयोग ग्राम्य-दोप के भ्तर्गत पाता है। (स्थानीय शब्दादती 
प्रथवा प्रान्त-विशेष से सम्धद्ध शब्दों का प्रयोग इस दोष की सौमा मे नहीं भ्रादा ।) 
'क्ॉमायनी' में शड़ीबोली के भादशे रूप को ग्रहण किया गया है, किन्तु कतिपय 
शाब्दिक प्रयोग असंस्कृत होते के कारण प्राम्यता के सूचक हैं। वँसे सामान्यतः 
प्रसादजी भाषा के साहित्यिक स्वरूप की संरक्षा में पर्याप्त सजग रहे हैं। उनकी 
भाव-्यंजना शिष्ट भौर सास्विक है, परन्तु भाषावेश में वै एकाघ स्यलों पर 
साहित्यिक स्तर से कुछ नीचे भो उतर प्राएं हैं। उदाहरण के लिए निम्माकित 
प्रक्तियों में प्यार करने के लिए 'प्यार ढोनों', सौरभयुवत के लिए 'सौरस से सता', 
शयन करने के लिए सपड़ा होता! तथा साँस लेते के लिए "साँस फेंकना' का 


६. महाकबि प्रसाद (छों० विजयेन्द्र स्तातक), पृष्ठ १३१८-३६ 
३. कामायनी, खड़ा, पृष्ठ श४/१-२ 


६६ 


प्रयोग झथवा “गैल*, 'खुटूटो', मोर “'सड्ड' झीर “खांई' सरीसे शब्दों का चयन साथु 
नहीं कहा जा सतता-- 
(प्र) “राक्षि-राशि दिखर पडा है शात सचित प्यार 
रष रहा है उसे ढो कर दीन विश्व उधार ।! 
(पा) "कितने सोरभ से सना हुआ ४7१ 
(६) "“क्ामायती पड़ो थो झपना कोमल चर्म वि्ठा के 7! 
(६) “हब सरस्वती छा फ्ए सांछ, थद्धा ने देखा भास-पात ४! 
(3) “शरद इदिरा के सदिर की घानो कोई गंत रहो ॥/१ 
(ऊ) “लड़के जंसे खेलों मे कर छेते सूट्टी ।!९ 
(ए) “विक्षत उसके झग, प्रगट थे भीषण खड भयकरो खाँई ।"* 
प्राम्यता की परिधि में गिने जान वाले ये दोष साधारए होने पर 'नी प्रमाघु 
तो कहे ही जाएँगे । यदि कवि री प्रवृत्ति जन-भाषा बी घोर होती तो इन प्रयोगों 
वी उपेक्षा की जा सबती थी, सिन्‍्तु कामायनीरार तो भाषा वे प्रौद रुप वे समर्पत 
थे । प्रत यदि वे इनसे बचने वा प्रयास बरते तो भधिक झच्छा होता । 
७ प्रविमृष्टविधेयांश * 
बाबय में सामान्यत' दो भ्रण होते है--हात घन प्रौर प्रश्ञात प्रत | इनमें 
से ज्ञात भ्रश की उद्देश्य बहते हैं तथा भझतात भ्श यो विधेय। कवि वो बागय- 
रचना इस प्रकार बरनी चाहिए कि पाठ को विधेय की स्पष्ट प्रतोति हो जाएं। 
यदि इसके प्रतिकूल थावय-रचना वी जाती है तो भविभृष्टविधेयाश दोप भण् जाता है । 
एव उदाहरण देशिए-- 
“पुंपट उठा देख मुसषयाती 
किसे टिवक्तो-सी झाती, 
विजन गगन में श्सों मूल-सो 
शिस वो स्मृति पपष में सातों १ 
२. बासायनी , छज्जा, चृष्ठ ६८/२ 
है. डामायनो, एम, पृष्द ११८/४ 
४ बामायनी, दर्शन, पृष्ठ २४३१ 
२- कामायनो, भाणा, पृष्ठ २८/४ 
६ बामापती, सपप, पृष्ठ १६६१ 
७ वामायनों, रहस्य, पृष्ठ २५७/४ 
८, कामायनी, घाशा, पृष्ठ ३६/४ 


| 


६७ 


इस उद्धरए से विधेय भ्रश यह है कि वह कौन-सा अनिदेचनीय तत्त्व है. जिसे 
देखने के लिए राजि अपना घूंघट उठा देती है? उस अनिर्वजनोय तस्व की ओर 
संकेल करना ही भनु का मुख्य विपय है । किन्तु, भनिवंचनीयतत्त्ववाची 'किसे? शब्द 
को द्वितीय पक्त में रख कर गोए बना दिया गया है । अत यहाँ अविमृष्ठटविधेयांश ' 
दोष है । 
इसी प्रकार निम्नलिखिल छन्द में भी यही दोप है-- 


“सुना पह सन ने सघु-गुंजार 
सथुकरी का-सा जद सामंद, 
किये मु नीचा कमल समान 
प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर छंद, 
एक भसझिटका-सा लगा सहूर्षे 
निरखने लगे लुटे-से, कोन-- 
गा रहा यह सुन्दर सगौत र 
फुतूहल रह न सका फिर भौन ॥/”१ 
भनु के हृदय में एक भेटका-सा उस समय लंगतों है जब उन्होंने भधु गु जार 
मुन्ा । प्रत: इस पद्म में कवि का सुख्य विधेय यही है कि वह उस अवद्सर का निर्देश 
कर रहा है जब मनु पर भावता का आयात हुश्या घा। झत, यहाँ विषेय “जब' ही 
है--और उसी पर क्‍भ्रधिक बल पड़ना चाहिए। किन्तु, वाक्य-रंचना के द्वारा वह ऐसा 
गौणा बना दिया गया है कि विधेय के रूप में उसकी प्रत्तीति ही नहीं हो पाती । 


<, हेतवृत्त : 

छन्द-विधान करते समय यह भ्रावश्यक है कि उसमें मात्रा, गति, यति, ठुक 
प्रादि का पिंगलन्शास्त्र के नियमानुसार पालन किया जाएं। जब इनमें से किसी भेग 
का शास्त्र-सम्मत निर्वाह न हो सके तब “हतवृत्त' दोष कहलाता है। 'कामायनी में 
छत्द-विषयकर मान्यताओं को मूल रूप में हरा करने का सुस्दर प्रयास हुआ है, झिन्‍्तु 
कुछ छन्दो मे गति भ्रथवा यत्ति सम्बन्धी भ्रसावधातियाँ अत्यन्त स्पष्द हैं | यति-सम्बन्धी 
हतवृत्तत्व देलिए-- 


(प्र) /सावधान ! में शुभाकांक्षिणी झौर कहुूं पया ? 
कहूदा पा कह चुकी झौर भय पहाँ रहूं क्‍या 27६ 


१. कामायनी, श्रद्धा, पुष्ठ ४४/३-४ 
३ काझ्ायनो, संघर्ष, पृष्ठ १६४/८ 


श्र 


(प्वा) "हैं शासक, में खिर स्वतन्ध, तुम एर भो मेरा-- 
हो प्रधिक्षर रुसीम, सफल हो जीदन मेरा 


इन पक्तियी में रोला छन्द वे अर्घाय॒ का प्रयोग विश ग्रया है। शेका में 
११, १३ भादापो के चम से यहि होनी चाहिए, भत उपयुक्त दोनो उद्य्णों को 
असम पवितयों मे च्रदचंश घुभा! तथा “वो के बाद यति धानी चाहिए थी, ज्वदि 
ऐसा है नहीं। भत यहाँ हतवृत्त नामक वाध्य-दोष है ॥ 


९. भ्यून-पदत्व : 
पभर्ष दरते समय बिसी पभन्य पद को झाज़ाक्षा बनो रहने पर न्यूत-पदत्व दोश 
शो स्थिति होती है। इस दोप के वारण कवि के सवेध भाव प्राय भस्पष्ट हो रह 
जाते हैं। प्रभादजी द्वारा झनेव स्पलो पर (सभवत छब्दाधिवय दे! बाररा) दाग 
में भ्रपेष्टित शब्दों वी उपेक्षा बी गई है ! बातिएय उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 
(मे) “में भो भूत भपाहू कुछ 
हूं स्मरण नहों होता, दया था ! 
प्रेम, बेदना, ध्रोति या कि क्या ? 
भन जिप्तमे सुपत सोता था ४ 
(पा) “पर मन भो धर्मों इतना दोला 
अपने हो होता जाता हे ४! 
(६) “इस परपेण में रुछ घोर नहीं, 
देदल  उत्सगे सकता है, 
मैंदेदू प्रोरन फिर दुछ सूं 
इतना हो सरल झा है (४ 
(६) “दो शादों दी रूणि योच उत्त, 
निमृत. गृफा में भपने, 
अण्नि-शिता बम गई, 
जागने पह हंसे शुत सपने 3/े 


१. बाभादनी, क्षपर्ष, पृष्ठ १६८ 2३ 
२ जाहादनी, धाणा, पृष्ठ ४०/४ 
३५ कामायनो, सज्जा, पृष्ठ १०४/३ 
४. बामायनी, लब्जा, पृच्ध १०५/५ 
४. बामापनी, गर्म, पृष्ठ १३६/५ 


ध्ह 


है उपर्युक्त सभी उदाहरणो की प्रन्तिम पढ्ितयों में ऋमश. 'सुख' के बाद 
“पूरक! (अथवा 'से') “अपने ही' के बाद 'आप', 'सरल' कै बाद “भाव! तथा 'पपने' 
के भाद 'आाप' शब्दों का अ्रध्याहार करने से ही अर्थ-प्रतीति हो पाती है।' अत्तः यहां 
अ्युन-पदत्व दोष है । कहीं-कहीं इस दोष के कारश गर्थ-प्राप्ति मेः्कठिनाई का प्रतुभव 
होने लगता है १ उदाहरणस्वरूप 'जलधि के फूर्ट कितने उत्स”* में “कितने! के साथ 
'ही' शब्द की झनुपत्यिति खटकती है । यदि प्रमाता 'ही” शब्द का भ्रष्याहार करवे 
“जलधि के फूटें कितने ही उत्स” जैसा अर्थ-ग्रहण नहीं करेगा तो वाक्य केवल प्रश्न- 
शैली में ही रह जाएगा--जोकि कवि को भ्रभीष्ट नही है। इसी प्रकार;निम्तलिसित 
छल्द में भी पदाकांक्षा के कारर श्र्ष-प्राप्ति में कठिनाई हो रही है-- 


“थ्वे हो पथ-दर्शक हों सब विधि 
पूरी होगी मेरी, 
उछलो भ्राज फिर से थेदी पर 
हो ज्वांदा को फेरो ॥7६ 
ये पक्तियाँ ्राकुलि-किलात द्वारा मनु को हिसा-यज्ञ में प्रेरित बारते सम 
कही गई हैं। दो असुरों द्वारा सामूहिक रूप में कथित होते के कारण गहाँ 'मैरी” 
शब्द में वचन-दोष तो है ही, साथ ही “पूरी होगी मेरी' द्वारा यह ज्ञात नहीं हो पाता 
कि कया पूरी होगी ? प्रसुर-द्य कहना यह चाहते है कि हमारी सभी यारशिक क्र्याएँ 
निविध्न पूर्ण हो जाएँगी--जवकि यह प्र्थ स्पष्टत. प्रतीत नहीं हो पाता । भतः यहाँ 
न्यून-पदत्व प्रथवा प्राकांक्षादोप सातना पडेंगा ॥ 
- १०. समाप्तपुतरात्त 
जब किसी छन्द मे विषय-विशेष का वर्णन पूर्रा हो जाए, किस्तु कवि उसी 
छल्द में उसे धुत: प्रारम्भ करे तब 'समाप्ठपुनरात्त' दोष होता है ॥ 'काम्रायनी' में यह 
दोष भ्िक नही मिलता, तथापि भावावेश के क्षणो मे कवि से ऐसी भूलें हो भवश्य 
गई हैं। उदाहरणस्वरूप निम्नोद्धुत छल्द देखा जा सकता है--+ 


“चर किश्चोर-धय, नित्य वितासी 
सुरक्षित जिससे रहा दिगंत, * 

झाज तिरोहित हुआ कहाँ थह 
मु से धूर्ण प्रनंत वसंत ?/ 


१- कामायनी, श्रद्धा, पृष्ठ ५६/१ 
३. कामायनी, वर्म, पृष्ठ ११४४ 
बे. कामायती, जिन्ता, पृष्ठ १०२ 


१०० 


इस उदरण मे प्रथम दो पस्तियों दस थे विशेषश्-रूप में प्रदुक्ष हुई हैं 
झोर तोयरी पत्ित में उसके सहसा तिरोहित हो जाने के विएय में प्रश्न बरते हुए 
भाव समाप्त कर दिया गया है, डिन्तु दोयी पक्षि मे वसन्‍्त दे प्तत्य विशेष (रईं 
से पृर्र) को पुत्र प्रस्तुत करने के कारण 'समाप्तपुनरात्त' दोष भा गया है। 


११ पर्डान्तरेक्वाचक . 


जद विसी छन्द दो एक पढ़ित में झाने वाला शब्द झन्य पक्षित में बला जाए 
तब “प्रडन्तिरेस्वाचर” दोष होता है। 'कामायनो' में इस प्रगार का एड उदाहस्स 
देसिए-- 


“ज़न्म-सगिति एक थी जो काम बाता, माम-- 
सघुर थद्ा घा, हमारे स्‍्रारा शो विधाम-- 
सतत मिलता या उस्तो से, भरे जितशों फूल, 
दिया दरते भर्ध मे मश्रन्द, सुषमा मूल ।/! 


निष्कर्ष 


मम्भठ द्वारा निरूषित पदणत एवं वा्यगत दोपी में से जामायनो' में उपु्त 
दोप विविष स्पर्तों पर उपलब्ध हैं। स्पष्ट है कि ऐसे दोप काव्यन्टति के कोन्दयय वा 
विघटन करते हैं। इनम से व्यावरशिय श्रुटियों वा परिष्वार हो होना ही चाहिए 
था, साथ ही घन्‍्य धसावधानियाँ भी उपेश्षणीय नहीं वहों जा सकतीं। हमें ढों० 
'रामबुमार वर्मा गा यह कपन समीचोन प्रतीत नही होता वि /महाशवियों में दश 
स्याररण की चिन्ता शी है ? दे ध्यापरण दे पोछठे महों दसते, श्याइरण उनहें पीछे 
अतता है ।”" यदि महारवि ही स्यावरण-विरद्ध चलने लगेंगे तो साधारगा सैरारों 
मो गया दग्ण होगी ?२े यदि देखा जाए तो “मादा झपनों गति-प्रदुति से घले, इसशर 
प्यान तो ढवि दो सबसे घ्यादा होना दाहिए ! वही तो माया शा 'सम्पश शाता' 
धोर 'सुप्रपोश्ता' है”? बचने, लिंग, दारब झादि था स्पक्तिगत रचि ने ध्रनुमार 
प्रयोग बरने से भाषा के धव्यदन्पित होने का भय है । दस्तुत ह्रमाता प्राय माश 
के धुद्ध भयोग से परिचित रहठा है। बाब्य में ध्यवरण-दिरद्ध प्रयोग देखरर उसता 
शुग्प हो उठता स्वाशादिश है॥ पव परयप्ति ढों० सुरेगपरद्य गुझ ने भी डा 





१. आमायलो, वासना, पृष्ठ ६२/३ 
२. विषार-दर्शत, पृष्ठ श८ 
३. हिन्दी शब्दानुशामन, विश्येरीदास दाउरेदी, पृष्ठ ३७०-३७१ 


(०१ 


रामकुमार चर्मा की इस उवित का समर्थन किया है,' किन्तु हमें ऐसा प्रतीत होता है 
कि वर्माजी ने उपर्यृदत उवित में कविन्वातञ्य को साग्रह प्रतिष्ठा की है। ऋवि- 
कर्तव्य यही है कि वह काब्य-दोपो से बचने का सतत प्रयास करता रहे। “कवि को 
ऐसे अ्तेक साधन उपलब्ध होते हैं, जिनके द्वारा बह काब्य में सौंदर्य का समावेश कर 
सकता है.। उन सौरदर्य-साधनों में दोषबिहोवता भो एक है, जो काव्य के भन्तर्गत एक 
उपादेय साधन है ।”* 


यह ठीक है कि 'कामायनी' में दोपो की स्थिति को अस्वीकार नही किया जा 
सकता, किन्तु केवल इसी प्राघार पर उप्तके काथ्यत्व में सनन्‍्देह करता व्यर्थ है । किसी 
भी कवि के लिए रचता को पूर्णतः दोप-मुक्त रख सकता सम्भव नहीं है। अतः 
स्वस्प दोषों को विद्यम|नता में भी उप्तके कवि-क्तृत्वि की प्रशसा ही करनी चाहिए । 


सारांश यह कि 'कामायनी' के विपुन्त कलंवर ओर गुण-सम्पदा को देखते 
हुए यह कहा जा सकता है कि इसमे प्रनेक दोष होने पर भी गुण की तुलना मे बे 
अत्यन्त नंगष्य हैं । गुणों के सम्मुख दोप स्वय छिप जाते हैं। महाकवि वालिदास ने 
भो 'कुमारसस्मव' में 'एफो हि दोपों गुणसल्दिपाते निम्॑जतौन्दों किण्णेध्विवांक:? 
कह कर यह प्रतिपादित किया है कि गुण-सम्पदा में दोष उसी प्रकार लुप्त हो जाता 
है जिस प्रकाए चन्द्रमा का कलक ध्पनी किरणों मे । मत: भावगव एवं शंलीगत पत्य 
गुणों के झाधिक्य के कारण 'कामरायती' के दोप उन्हीं में खो गये हैं--श्रौए इस अकाए 
“'कामामती' का गौरव प्रक्षुण्णा बना रहता है। कवियर “दिवकर' के अनुसार मौ-- 
“कितने ही स्गों की शिथिलता मन को क्रेदतो है। कित्ततो ही पेवितयों फो 
प्रसेमर्थता मन में ज़ौज उपजाती है । किन्तु, सथ शुछ देख केने पर इतना जहर कहना 
पहुत्ता है कि यह काम्य पिचारो के अहुत हो ऊँचे धरातल पर प्रवस्यित है भौर इसका 
देशव्यापी सुपश् विलकुल प्रकारण नहीँ है /”' प्रसादजों के समकालीन विद्वानू प॑० 
विनोदशंकर व्यास ने तो 'कामायनी' के भाव एवं शिल्पगत सौन्दर्य पर विचार करते 
हुए यहाँ तक कह दिया है कि 'रोमचरितमानस के बाद यही एक ऐसा महाकाश्य है 





३. “दुख उबित में. कवि-स्वातत्थ का निर्देन्य प्रतिपादन हु है, डिख्तु इसमें 
अनुचित कुछ भी नही है ।' 
“-आघुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य-पिड्धान्त, पृष्ठ ४४६ 
२. हिन्दी काव्यशास्त्र में दोष-विवेचन, टंकित प्रति (डॉ० रणखवारिद), पृष्ठ ४६ 
३. कुमारसंभव, पृष्ठ १/र हि ; 
४. पंत, प्रसाद भौर मंविलौशरण, पुष्क करे 
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न्ञो हिन्दो क्रो विश्दसाहित्य में स्पा दिला सकता है ॥ होमर, मिल्टन, वाल्मीकि भौर 
कालिदास से तुलना दरके भो इसका गुण-दोष देखा जाय--इतनो योग्पता इस रुखा- 
शति में है (!--प्रसादमआाब्य के विरोधी विद्वान्‌ इस वधन से पूर्णत सहमत नहीं 
हो सर्बेंगे, किन्‍्तु इससे इतना तो स्पष्ट हो है कि 'बामायनी' मं गुणों का इतना 
झाधिक्य है कि उसके सम्मुख शिल्प-्सम्वन्धी श्ननवधानता ही चर्चा तुच्छ प्रतीत 


होती है। 


अमलिनन कत ++२२२ 
१ अस्ाद प्रौर उतरा साहित्य, पृष्ठ २०३२ 


शषु 
छायावाद का गौरव-म्रन्थ 


(भ्र) छापावाद : स्वरूप धौर विवेचन 


छायावाद का उद्भव द्िवेदी-युग की स्थूल कविताओं छी प्रतिक्रिया-स्वरूप 
हुआ था तथे।षि इसे ग्राधुतिक काल की ही देन मानना उपयुक्त न होगा। प्रभिव्यक्तति 
बी इस नवीन प्रणाली के प्रवर्तक स्वर्गीय जयशकर प्रप्ताद ते अपने “यथार्थवाद पौर 
छायावाद” ीर्षक निवन्ध मे लिख। है कि सस्कृत के प्राचीत कवियों की रचतारों से 
भी छायावादी अभिव्यक्ति के दर्शन होते हैं। अपने कथन की पुष्टि के लिए उठ्दोंते 
कालिदास के भेघदूत से “'जमपदवधघूलोचने: पीयमान:'” पक्तित उद्धृत करते हुए यह 
प्रतिपादित किया है कि जनपद की वषु्रों द्वारा मेषों को नेत्रो से पीना छावां- 
वादी प्रभाव का ही द्योतक है । संस्कृत में ही नही भ्रपितु हिन्दी के 'रामचसितमानस' 
आ्रादि प्राचीन काथ्य-प्रत्थों मे भी हमे यत्ष-दत् छायावादी प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं । 
किस्तु प्रध्यक्ष निरूपणा भौर परिमाण की दृष्टि से इसका वास्तविक जन्म दिवेदी-युग 
में ही हुमा । 

दिवेदी-य्रुग की स्थूल विषयों, पर भ्राधारित इतिवृत्तात्मक कविताश्रों के कारण 
हिन्दी कविता का विकास ऐसी दिशा में हुआ जिसे पश्चिमी काव्य-प्रेमी तनिक भी 
पसन्द न करते थे । भ्रतः कुछ कवियो ने तत्कालीन ग्राल्ोचको के विरोध की तनिक 
भी चिस्ता ने करते हुए कल्पता और सोन्दर्य के झघार पर भनेक श्रेष्ठ कविताभों को 
रुचना की । धीरे-धौरे यह नवीन कयब्य-घारा अत्यधिक झोकप्निय होती गई गौर 
पच्चीस-तीस वर्षों म ही इस घारा के कवियों ने पर्याप्त साहित्य का प्रणयन कर 
लिया । 

छायावाद की परिभाषा के विंपय में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद है।मुछ 


विद्वानों के झनुसोर इसका प्रधान तत्त्व प्रकृति पर मानवीय चेतना का भारोए करना 
हैदर नपेर्द्र प्रमृति पन्य भालोचको के भनुस्तार इसकी मूल प्रवृत्ति स्थूल से विमुस 


ड्ण्ड 


होवर सूद्षम वे प्रति भापह है, भाचाय रामचन्द्र शुक्ल तो इसे पश्चिम के प्रभिव्यजना- 
बाद, प्रतीयवाद भादि की भाँति झुली रा एवं प्रवार मात्र हो मानते हैं! वास्तव में 
छापावाद वा जन्म दिवेदीयुगीन बबिता को स्थूलठा, नैतिकता, इतिदृत्तात्मकत्रा 
तथा वाह्मामिव्यक्ति की अ्धानता से निराश होबर काव्य में सौन्दय, कल्पना तथा 
प्रात्माभिष्यतित वा भ्वने बरने के लिए हुप्रा पा। इसो वारण प्रसतादजी ने 
छायावाद की व्यास्या बरते समय एवं स्थान दर झपने विचार इस प्रशार व्यक्द 
विए हैं. “वोराशिक युप को दिसी घटना झयवा देश-विदेश को छुत्दरों के खाह्य 
दर्णन से भिन्न जब येदना के स्‍्माधाए पर स्वानुनूतिमयी झ्निव्यक्तित होते लगी, तद 
हिल्दी मे उसे छापावाद के नाप से धभिहित क्या गया ६" प्रसादभी वी इस व्यास्या 
से स्पष्ट है वि छायावाद में घात्माभिव्यवित यो प्रघानता प्रदाव बी गई है प्रदोत 
महू स्थूल है! प्रति सूक्ष्म बा विद्रोह है । 


भूल तत्त्व 


/.. ध्यकतवाद, श्गारिकता, प्रशति या सानवीक रण, विषाद, सौस्दर्पोपामतां 
प्रादि छापावाद के मूल तत्त्व हैं शितकी प्रृदर्‌-दूषक्‌ ध्यास्था करता भावश्यप हैं 


() ध्यकश्तियाद 


छाावादी ववि ससार से विमृख होरर प्रपते सर्दया पृथर दृष्टिशोण शा 
निर्माए कर समस्त ससार वो प्रपगी भावनाशो से प्रभावित देखता है। शास्त्रीय 
शब्दावली में हम बह सकते हैं कि वट विधय पर विपयो को सनसा का झभारोर 
भरता है। ध्यक्तिवाद था दूसरा रूप समप्टि-निरपेश्त क्ोकर स्यक्ित थो महत्व 
प्रदान बरता है भौर इस प्रशार छायावादी बाब्य शा विषय द्विवेदीयुगोन वहिरंग 
सामाजित जीवन को भपेदा प्रन्तरम स्यक्विगत जीवन हो गया । 


(प) थगारिर्ता व सोन्दगोगसना : 


शिदी-युग में स्वय दिवेदीजी तथा झन्य शवि देशभक्तिपरक एवं नैतिधता 
से झोवओत कास्एय-रघना डिया बरते थे। तारों या सोन्दर्य-चिंतरण उस गमप 
यजित था । हिग्तु मतोविजान बे प्नुवार पुष्प में कादी पा रूप-वित्रण बरने गो 
स्थामाविर सालसा होती है। पत दिवेदीजों दे नैतिश घदुश शा प्रत्यक्ष हपमें 
दिऐेप ने कए गड़ने मे कारण दायावादों कवियों बी आवाशिस्यवित प्रशयक्ष 
खूयार मे रूप मे प्रशद हुई। इस प्रशरपक्ष शागार कौ उस्होंते दो झपोंसे रस्तुठ 
दिया है--[ !) प्रश्टति बे प्रतीदो द्वारा श्यार-यर्शन घर्षात्‌ प्रटति पर नारो-माद 


ह्ग्श्‌ 


का भारोप, (२) नारी के मन श्रौर आत््मा का सौन्दर्य-चित्रण तथा उसके 
शरीर का प्रमासल चित्रण ! 
» इस प्रकार छायावाद में नारी का ग्रमांसत चित्रण होने के कारण उससमें 

दासता की मात्र अ्रत्यन्त ग्ल्प है ॥ 
(ग) प्रकृति का सानवोकरण : 

छायावादी कवियों ने वेसे तो काव्य के सभी विषयों में कल्पना का प्रयोग 
किया है, किन्तु प्रकृति-चित्रण में इससे भ्र्वाधिक सहायता ली गई है । इसी के 
आधार पर उन्होंने प्रकृति को चेतन रूप में उपस्थित करके मानवीकरण कौ प्रणाली 
को जन्म दिया है इस प्रणाली में कवि प्रकृति पर मनुष्य की सभी क्रियाओं का 
भ्रारोप करता है । 
(ध) विषाद : 

छापावादी काव्य मे श्र गार का प्राधान्य होने पर भी विषाद, वेदना प्रादि 
भावों का सहज समावेश है । महादेवी वर्मा तो जगत्‌ को बेदना-प्रघान ही मानत्ती 
हैं. 

ह विकसते मुरक्षाने को फूल, 

उदय होता छिपने फो घन्द ।7 


छायावाद को भाषा-शझ्ेली 


छायावादी फाव्य की शैली में इतिवृत्तात्मकता के स्थान पर बक्रता एवं 
साकैतिकता है। इसमे अभिषा के स्थान पर लक्षणा एवं ब्यंजना की प्रघानता है 
तथा भाधा में माधुय॑ को विशेष स्पान प्राप्त हुआ है। श्र्यों के अनुकूल ही शब्द- 
योजना हुई है--('पत्र पल परिवतित प्रकृति बेश'--पंत) । छल्दों का प्रयोग भी सर्वधा 
मवीन रूप में हुआ है । कवित्त, सवैया भादि प्राचीन छा्दों के स्थान पर छोटे-छोटे 
संगीत-प्रधाम छन्दों की योजना की गई है । मात्रिक छम्दों के प्रतिरिकत निराला 
भ्रादि कवियों से लय को महत्ता देते हुए मुक्त छन्दों का सफल श्रयोग भी किया हैं । 
स्वूल एंव भूर्त उपभेयों के स्थान पर सूक्ष्म एवं अ्रमूर्त उपमानों का प्रयोग इस घारा 
के कवियो की विशेषता है। प्रतीात्मक शब्दावली का प्रयोग भी प्रायः सभी 
छापावादी कवियों ने किया है । 


छायावाद-विषग्रक भ्रान्तियाँ : 


घायावाद के विषय में तीन प्रकार की श्रान्तियाँ फैली हुई हैं। प्रभम आगन्ति 
को जन्म देने वालो में वे झालोचक है जो छायावाद और रहस्यवाद को पशिन्‍द 
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भानते हैं। उनके प्रनुप्तार रहस्पवाद का हो दूसरा रूप छापावाद है, विन्तु घह कघन 
समोदीन प्रतोत नरी होता । रहस्यवाद घामिक साधना पर झवलम्बित रहत्यानुभूति 
है, जवरि छायावाद बौद्धिक युग को सोंदर्योपासना है 


द्वितोय भ्रान्ति उन झालोचको की फ्ैलाई हुई है जो यूरोप गो रोमादिक 
भवित्ता एद छायावादी बाव्य घो एवं ही मानते हैं। डॉ० नयगेन्द्र भी पहले इन्ही 
आलोचको से सहमत थे, विन्तु भ्रव उनको विचारघारा परिदत्तित हो गई है। 
वास्तव में छायावाद भौर रोमाटिक काध्य सर्वया भिन्‍न हैं। छायावादी काव्य मे 
वर्ड स्वर्थ, शले घादि के समान भनुश्नूति झौर स्‍्लावेग की प्रवतता नहीं है 


तृतीय भ्रान्ति भाधार्य रामचन्द्र शुवलत वी वस्तुपरक टृप्टि बे बारश पँली । 
ये भनुभूति तया भभिव्यक्ित भें भन्तर मान कर छायावाद वो शैलो का एक प्रकार 
मात्र मानते हैं। किन्तु विसी भी श्रेष्ठ काव्य वी रचना बेवल शैली यी भिन्‍नता 
द्वारा नहीं गो जा सकती । उसके लिए भनुभूति व धन्त प्रेरणा भावश्यवा है। 
छायावादी काव्य निस्सन्देह श्रेष्ठ बाव्य है। प्रत वह शैली वा प्रकार मात्र 
नही है ! 

बस्तुत छापाबाद मेः शैशव में हो इसके विवास के! विषय में भाणोचयी 
को सन्देषह था। उस समय की प्रसिद्ध पत्रिवाधों में इस काब्य-धारा पर धनेव 
ब्यग्योवितयाँ प्रयाशित होती थी । जेंसे--- 


“शिशने छापावाद छलाया, डिसको है यह माया ?ै 
हिन्दी भाषा मे यह न्यारा, वाद वहहाँसे भाषा? 


किन्तु यह यारा वाद” तोस-बत्तीस वर्षों में ही इतना मधिव लोर प्रिय हो 
गया कि मद्यपि इसरा स्थान प्रगतिवाद गौर तदनन्तर प्रयोगदाद ने प्रहणा पर तिया 
है, तथापि छायावादी परम्परा दा सदंया घन्‍्त नहीं हो पाया है । 


छांपावादी फाज्य का मूल्यांकन : 

छायायादी बास्य ने जोवन के दुष्दित घुल्यों को सौदपं-चतना थे रूप मे 
सुर परने सामाजिक रुचि को प्रपेक्ताइल परिष्टत किया तथा बाव्य-दृष्टि शो ऐसी 
ऋपरता प्रशण्न मं छि छह सूपद मायनाओों को मे; प्रहण भर सभे 3 इसे अर्सीश्फ्ड 
इसने भाषा बी प्रविश्यजना झेली मे नूढनता वा समावेश रिया। इन विशेषताएों 
मे! साथ ही छायावादी काब्य में शु६् दोष भी था गए हैं। यह बाव्य वास्तवित 
छोवन थी यदायता गा बित्रर्ण गरने बी क्‍पेश्ा बल्पना से पनुप्ाणित है। इसमें 


पिप-मोह तथा घब्द-मोह के घतिरिबद दियारगत एवं भादगत सरासजरय गा प्रनेद 
स्थलों पर प्रभाव है 
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(झा) कामायनी' सें छायावादी तत्व 
कामायती की रचना छायावाद युग की प्रोढ बेला से हुई थी ; झतः इसमें 
छायावाद की सभी विशेषताप्रों का आ्राना स्वाम्राविक था। देसे प्रसादजी की 
“करना नामक कृति से छायावाद का प्रारम्भ माना जाता है, अत. छामावाद के 
प्रब्तेंक कवि “प्रसाद! की ग्रेप्ठतम रचना 'कामायनी'! में भी छायावाद के गुझोौ का 
आता प्रावश्यक था । हम “कामायती' में इस काव्य-धारा को भावना एवं शैली- 
सम्बन्धी विशेषताशों का भूल्याकन करेंगे। 


छापावादी भागषत विज्येपताएँ ओर 'काप्रायनी' 


छायावादी काव्य की भावगत मुख्य विशेषताएं हैं--प्रात्मामिव्यजना, 
अतीन्द्रिय श्रुगाटिकता, प्रकृति पर चेतना का ध्रारोप, कल्पना का श्राधिवय । 
(१) श्रात्माभिव्यंजना : 

द्विवेदीयुगीन इतिवृध्ात्मकता को प्रतिक्रिवास्वरूप लिखे जाते के कारण 
छायावादी काव्य भें प्रात्माभिव्यवित की प्रधानेता है। पहें श्रात्माभिव्यंजना दो 
प्रकार से हुई है-- (भर) बाह्य वस्तु को अपनी भावना भौर कल्पना के रंग में रंग 

, कर देखना, (झा) भपने ही सुख-दु'ख को व्यक्त करना, भर्यात्‌ समष्टि की अपेक्षा 
ब्वष्टि में सीग रहता । 'कामायनी' से ध्रात्माभिव्यजनो की दोनों प्रणालियाँ मिले 
जाती हैं-- 
“संध्या घनमालश की सुन्दर ोढ़े रंग-बिरंगी छोंट 
गगनचुम्विनो शेल-श्रे णियाँ, पहमे हुए ठुपार-किरीट ।/ 

हों, यह भवश्य है कि 'कामायनी' मे कवि के प्रपतने ही सुज-ढुःछ शोर भाशा- 
मिराष्या की प्रत्यक्ष अभिव्यक्षित नहीं है। इसका कारण यह है कि 'कामायनी” 
महाकाब्य है, भौद महाकाव्य के लिए एक झावश्यक प्रतिवन्‍्ध यह है. कि उसमें 
जीवन प्रोर जगत्‌ का व्यापक चित्रश किया जाए। प्तः ऐसी स्थिति में 'प्रसादो 
ब्यप्टि मे ही लीत नही रह सकते थे॥ फिर भी, चिता, प्राशा, श्रद्धा आदि सर्गों में 
मनु, श्रद्धा भ्यवा काम की उतितयों के रूप में कवि के स्वानुभूत सुस-दुख की 
विवृत्ति से स्पष्ट है. कि प्रसादजी छागावाद की इस प्रभु प्रदृत्ति से सर्वेधा बच 
नही सके थे ; 
(२) पतीरिय धृंगारिक्ता 

दिवेदीयुगीन साहित्य में मैतिकता का भप्राधान्य होते के कारण शंगार के 
प्रति उपेक्षा का भाव था। छायादादी काव्य में इसकी भी अतिक्रिया हुई, भौर 
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परिशाम यह हथा कि इस धारा के कवियों ने झ्यु गार को वविता वा भावश्यत्र भ्रम 
मान लिया । काध्य पर नेतितता झ्तापूवे-प्रवुश होने बे कारण ये कवि स्थूल 
झूगार या वर्शन नहीं कर सके । भ्रत इन्होंने झतीख्धिय ख्गार धर्थात्‌ मन झोर 
झात्मा ये' सौन्दयं को प्रधानता दो ) प्रसाद, पत, महादेवों स्‍भ्ादि सभी वे वाब्य 
में सौन्दर्य बे! प्रमांसल चित्र मिलत हैं। 'काम्रायनी' भी इसदा झपवाद नहीं है। 
श्रद्धा और मनु वा सरुप-वर्शान करते सममर प्रमादजी ने इनके भावों भोर विचारों 
बा निरूपए करने घन्तपंर्ती सौन्दर्य वा उद्घाटन विया है । उन्होंने दासमाल्‍यजक 
विशेषणों बा सर्वेथा त्याग रखे केवल ऐसे-ऐसे विशेषण रखे हैं, जिनसे निप्पलुधता 
बा वातावरण स्वत प्रस्तुत हो जाता है। "नित्य यौवन वी छवि से दीप्त', ज्योत्म्ना- 
निर्मेर', 'द्वदय वी सीन्दयं-प्रतिमा' ध्रादि इसो प्रत्यार के विश्पणा हैं । 

“वामायनी! में “धोर एवं फिर ब्याकुल घुम्वन, रक्त सोलता ड्मिसे' जँसी 
पवितयों में बही-कही श्टंगार के मासल चित्र भी उभर भाए हैं, विस्तु ऐसे दो-एक 
भपवादों वे! भ्रतिरिकत प्रसादजी बो भावुक्‍ता झश्लोलता बो भस्पृश्य भूमि का 
स्पर्श बरने से बचती रही है। श्रद्धा भौर मनु की मंथुतिव प्रीडा तपा इटा के साथ 
मनु थे! बलात्तार वा वणन करत समय यह दोप भा सपता था, किन्तु वहां भी 
शाजेतिव धभिम्यवित द्वारा प्रसादजी इससे बच गए हैं। तात्पय यह वि बामायनी 
में शगार बे! भासव चित्रों वे' स्थान वर छायावादी प्रभाव-स्वरूप प्रतीन्द्रियता वी 
ही प्रमुपता है । 

(३) प्रह्ृति पर चेतना दा भारोप 
". छायाबादो बाध्य की एक भन्‍य विशेषता जड पदार्थी में भी चेतता पा सधार 

बरना है। प्रशति वा मानवीवरण एसओो पत्यन्त स्वस्प एवं समुनत देन है। यद्यपि 
यह प्रशाली पूर्दवर्ती बाध्य मे भी स्युनाधिवा रूपए में पपसभप है, तपावि छायावादो 
गुग में ही इसका विद्ेप श्ररार हुप्ना । 'बगमायनी' में इस प्रवार पे उपचारों वी 
बसी नहीं है--. 

“पगलो, हाँ, सम्हात छे, कंसे छूट पद तेरा प्षत, 

देख, पिषएती है मणिराजो, भरो उदा ग्रुप उचच २! 

यहाँ पयेतन राति का भानवोकरण परत हुए धुफ घागल स्थी से उसबरा 
शाम्य स्थापित विया गया है ( प्रसाद णेसे सशय और पवरसा-प्रेमी वदि में 
बामायनी' में इस प्रकार दे! सादृश्यन्यर्गतों द्वारा प्रशति पर मानवीय भावों वा 
पारोपए करदे यर्रान विब्धितति वा धपूर्व समायेश बिया है। मानवीररए के 
माध्यम से सौदय्य प्रवोति कराने वाले बेवय दो स्थल भौर देपिए-- 

(म) “भाह घून्दते ! चुप होने में, तू बर्यों इतोो चत्र हुई, 

इलजास-ज्षगी ! रजनो छू, वर्षों श्रय इतनी मधुर ह६ई॥" 
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(ग्रा) “उपाय सुनहरे तोर बरसती, जय सक्ष्मी-सी उदित हुई, 
उघर पराजित काल-रात्रि भी, जल में झन्तनिहित हुई ।” 
(४) श्राध्यात्मिकता : 
छायावादी काव्य किसी-न-किसी रूप मे सर्ववाद अयवा भ्रद्व॑तवाद से प्रभा- 
वित रहा है । इसी कारण अधिकांश छायावादी कविताओं में प्रज्ञात शकित के प्रति 


आ्राकर्पण एवं कोतूहूल की भावना रहती है। उदाहरणार्थ, 'कामायनी' के 'आशा/ 
सर्ग की निम्नस्थ पक्तियाँ भस्तुत हैं-- 


"सिर मीजा कर किसकी सत्ता सब फरते स्वीकार यहाँ 
सदा मौन हो प्रददन करते जिसका बह पश्रस्तित्व कहाँ ?” 


'कामायती” के कथावक से तो कवि ने स्पष्ठत- दार्शनिकता का समावेश 
किया है | इस महाकाव्य में प्रसादजी ने शंव-दर्शन के शझ्रानन्‍्दवाद को स्वीकार 
करते हुए थह प्रतिपादित किया है कि मानव-मन जीवन में श्रद्धा भौर बुद्धि को 
समान महत्त्व देते हुए ही समरसता अथवा प्रानन्द की प्राप्ति कर सकता है। भ्रतः 
“कामायनी/ मे छाथावादी आध्यात्मिकता की प्रवृत्ति ग्राद्योपास्त उपलब्ध है । 


(५) कल्पना का झाधिक्य : 

छायादादी काव्य की एक प्रन्य विशेषता है--कल्पदा की प्रचुरता। किसी 
भी यस्तु का यथात्तप्य वर्णन करने के स्थान पर ये कवि कल्पना का उन्म्रुक्‍त प्रयोग 
करके उसमे सौन्दर्य का शअपूर्व विधान करते हैं ॥ “कामायनी” में यह कह्पदा दो 
रूपो में देखी जा सकती है--(भ) वथावक मे, (झा) विविध उस्तुओ का वर्शोन 
करते समय । प्रसादडी ने इस महाकाव्य में यद्याप ऐतिहासिक-पौराणिक कथानक 
को ग्रहण किया है, तथापि विविध कथा-सुत्रों मे सम्दस्ध स्थापित करने के लिए वे 
स्थान-स्थान पर कल्पना को भी उपयोग में लाए हैं । इस सम्दन्ध में कामायनीकार 
की स्पष्ट स्वीवगरोक्ति है कि “कामायनी की कथा-श्टंपला मिलाने के लिए कहाँ-कहीँ 


चोडो-बहुत कल्पना को भी फाम से छे झाने का अ्रधिकार में नहीं छोड़ सका हूँ 


कल्पना का दूसरा रूप भी 'काम्रायनी” में प्राद्योपान्त मिलता है । थहाँ यह 
सकेत करना भप्रासगिक न होगा कि प्रसादजों ने भराम्मव प्रयवा भ्रतिरजित 
बल्पनाएँ नहीं की हैं । भ्रतः विविध वस्तुओ के बणंन में कल्पना का भाश्रय लेने से 
नया रूप प्रपेक्षाकत श्रधिक्त निख्धर गया है भौर उनमें प्रभावोत्वादन वी शवित भी 
बढ़ गई हैं। केवल एक उदाहरण देखिए-- 
“जौल परिषान बीच सुकृप्तार, छूल रहा मुदुल ऋघसूला अंग, 
जिला हो ज्यों बिजली का पूल, भेध-बन-बीच गुलावो रण ४! 


११० 


यटाँ प्रयादडी ने श्रद्धा वे उरोजो को विजली के फूल पे समान कल्पित 
विया है। इस कल्पना द्वारा उरोजों वा यौरदर्णो भौर प्रत्यन्त प्रावर्षणमभय रुच 
बताना रवि झा भभीष्ट है। विजलों में पुष्प थे समान पाल्नलादक्‍ता नहीं होती, 
और पुष्प में बिजली के समान चमचमाहट नहीं होती । हिल्लु, ये दोनो गुणा उरोचो 
मे विद्यमान हैं। इस विशेषता को सिद्धि ही कवि बा एकमात्र वाम्य है। परत 
महाँ ववि-वल्पता वे कारण सौन्दर्य का धाघान हुमा है। 'दामायनी' में बल्पना 
था यह सौन्दय्य भनेक स्थानों पर उपलब्ध है । 


छापावादो फलाणत पिशेपत्ताएँ सौर 'कापापनी! 


मावग्त विशेषतापरो थे सास ही कामायनी! में छायावादों काब्य दे कवा- 
सम्बन्धी सस्पार भी पूर्णत विद्यमान हैं। छाय्रादादों बाव्य की विपयन्यस्तु घोर 
टृष्टियोण में ही मही, इसरो रचना-प्रत्निया में भी विद्रोह बी भावना थी । इसस 
पूर्व दाघ्य वी भाषा झभिषात्मन होती थी, डिक्‍्तु छायावादी काष्य मे ला््षएणव 
मधिमाभो को महत््व दिया गया तथा प्रतोको वे माध्यम से सावेतिर भभिव्यवित 
मी गई। भाषा-माधुयं के प्रति भी इस वाब्य-घारा वे! कवि पर्याप्त सजग थे । 
सध्योष में, छाय्राबादों काव्य की ऋलाग्रत मुस्य विशेषयाएँ ये हैं--(१) ताशस्ितव 
एवं घ्वव्यात्मर सौस्दय, (२) प्रतोर-विधान, (३) भाषा-मापुरय । 
(१) साक्षणिक सौन्दर्य . |] 

छायावादी कवियों वी भनुभूति धत्यधिय शूध्म-सौन्दर्यभयी होने ने बाएरा 
ध्रमिषा द्वारा प्यवतत नहीं वो. जा सबठी थी। पभिषा द्वारा तो शब्द वे मुस्यार्ष 
मा! हो बोध हो पाता है, जबबि इन कवियों ने विशिष्ट प्र्यों शो प्रवट गरने बा 
प्रयास जिया था। शत यट कहना घनुचित न होगा डि छायावादी शाब्य सप्सा 
भौर घ्वति वा याब्य है। वस्तुत लाझषरियक उज्ितयों द्वारा भाषा में नयोन प्राखवत्ता, 
तड़प एवं हृदयप्राहिता उत्तन्‍्त करना छायावाद बा व्यावर्तक घर्मे घा। छामवाद 
दो इस विक्षता वो उसके बोलि-स्तम्म “ब्रस्ताद! हारा फंसे प्रस्वीशृत विया जा 
सता था। बेवल 'बामायनी! में हो इसपा इतना श्रधिव' भाथय लिया सपा है वि 
उ हैं इसका घत्यन्त प्रिय गवि बहने से विसी प्रवार बे पत्युवित में होगी । इस 
महाडाब्य का तो अत्पेफ वृष्द लाक्षएि भगिमाधों से मुसर हो उठा है। बठिपय 
निदर्शन देशिए-- 

(घ) “घपह ! बत्पता का सुन्दर यह जगत सघर वितना होता । 

(पा) “बढ़ा मत घोर चले ये पर, प्षंसत-मासाधों रा श्रगार 

प्रांत हो भूष मिटो यह देख, प्राहू शितता सुरदरर सम्मार |?! 


१११ 
(६) “घल पड़े कब से हृदय दो, पयिक-से अधान्त ।7 


'कामायनी' में भावावेग की झ्रवस्था से प्रसादजो ले लगातार भनेक छत्दों 
में केवल लक्षणा के माध्यम स्रे ही भावाभिव्यक्ति की है ॥ 'काम' तथा 'लज्जा' के 
प्रकरण इसी प्रकार के हैं। इतर स्पलो पर अभिधा का सरज्न ध्यवितत्व कवि को 
अपनी ओर आाकपित करने में पूर्णत अम्रफल रहा है । 

यहाँ यह ज्ञातव्य है कि प्रसादजी ने मुहावरों के बहुल श्रयोग द्वारा भी 
'फकरामायनी' मे लाक्षशिक सोन्दर्य का समावेश किया है। मुहाबदे का वाश्तविंक 
भय रुकेतित श्र्य से भिन्न होता है। इसी कारण वह अम्िधा की अ्रपेक्षा लक्षणा 
के झ्राधित रहता है। प्रसादजी द्वारा प्रयुतत गहरी नींव डालता, व्योग चूमना, 
शब्दों को पीना, सौस उसड़ना, रंग ददखता, प्रंधेर मच जाना, दाँव हारना, सिर 
नीचा करना, तिल का ताड़ बदाना, पला हुआ खुझा, लहू का घूंठ पीना, मुँह भोडना, 
होड़ लगाना, कर पसारवा, पे रो चतवा, झ्ाँखें लाल करना, पघ्तिर चढ़े रहता झादि 
मुद्दावरे उनकी सशकत प्रभिव्यंजना के प्रसाधन हैं । कोव्य-नमत्कार की प्िद्धि के 
, लिए उन्होंने इमका प्रयोग करके झएवी मापा-प्रवीणता का परिचय दिया है। 


(२) प्रतोक-दिधान : 


प्रतीकात्मक शब्दों का भ्रयोग भी छायावाद की प्रमुत्न विशेषता है। प्रतीको 
द्वारा जितनी सजीवता से किसो वस्तु को ध्दनित किया जाता है, उतना भव्य किसी 
प्रकार सम्भव नहीं। श्रत्ः भावों की सफल प्रभिव्यक्ति के लिए प्रतोक भत्यन्त 
काव्योपयोगी उपकरणा हैं। छायाबादी कवियो की मूल चेतना प्रकृति के साध्यम से 
व्यवत हुई है। भतः उन्होंने प्रकृति-क्षेत्र से ही धर्थिकाश प्रतीक लिए हैं। परम्पंशगत 
प्रतीकों के साथ-साथ नवीन प्रतीकों द्वारा भाषा को लोक्षशिक सौर्दयं प्रदान करके 
उसमें लवीत भ्र्यों का समावेश करने में इन कवियों का असाधारण योग रहा 
है। 'कामायनी' की भाषा में भी दोनों प्रकार के अतीकों द्वारा नवीन भर्थवत्ता का 
समावेश किया गया है| रढ़ प्रतीकों की दप्टि से प्रसादजी 'ते काँटे, कुसुम, शलभ 
जैसे भ्रनेक प्रतीकों को प्रहरा किया है, जो क्रशः जीवन को बाघाप्नो श्लोर विधम* 
ताभौ; सुख और ऐश्वर्य, तथा एकनिध्ठ प्रेमी के लिए व्यवदूत हुए हैं । 

! . पसादजी ने प्रतीकात्मक शब्दों का निर्माण भी किया है। उदाहरणार्प 
किशोरावस्था के याद के समय के लिए “रजनों के पिछले पहर' भगवा द्ृदयगत 
उल्लास के लिए 'मतवाली कोयल' के प्रतोकत्व को लिया जा सकता है। 'कामायनी' 
में शैब-दर्शन से सम्बद्ध प्रतोकात्मक शब्दावली भी प्रयुवत हुई है ॥ गोलक (ज्योतिष 
पिंड), प्रण (वुच्छ जीव), भूमा (सामरस्य की स्थिति), कारश जलधि (प्रहं) घादि 
ऐसे ही सैद्धान्तिक प्रतीक हैं । 


श्र 


तात्पय यह वि छाद्रावादी युग का प्रमुख वाब्यऋन्य होने बे कारण 
'कामायनी में पतीगो दे माध्यम से झनेदानेत भावो यो क्‍भिव्यक्ति करके ध्वन्या- 
त्मकव धारता वी वृद्धि की गई है। “सौन्दर्य की भनुभूति थे साप-्ही-साप हम 
पपने सवेदन को भाजार देने के लिए उनदा प्रतोर बनाने के लिए वाघ्य हैं!" 
बहू बर प्रालोच्य कदि ने स्वय भी प्रतोतपो प्री भसन्दिग्ध महत्ता शो स्वीकार 
किया है । 
(३) भाषा-माषुर्य : 
छाम्रावादी काव्य की एफ पन्‍्प विशेषता भाएागत झाघुयं ध्नोर प्रवाह के 
रूप में देखी जा सवती है। भाषा-माघुयं बे! लिए इन ववियों ने ग्रोमल एवं भानु- 
स्वारिव शब्दों को चुना तथा स्‍झावश्यपता पड़ने पर दर्सा-परिदर्तन वी प्रदृत्ति को 
भी सहर्प स्वीगार व्िया। इसी प्रयार प्रवात-वृद्धि बे लिए उन्होत पुनरवत शब्दों 
का पर्याप्त प्रयोग विया भौर विषय धश्नस्दों के प्रति दिशेष प्रासक्ति दिसाई। घाया- 
बाद वाब्य-भाषा की ये सभी विशेषताएं पत-व्राब्य में घपन चरमोलर्प पर है। 
"बामायनी' बी भाषा पर भी इन सभो वा भ्रभाव पडा है। कोमल एवं धानुस्थारित 
झब्द तो इसमे पघराधोपान्त उपल्त्ध हैं ही, शेष विशेषताएँ इस प्रशार देखी जा 
सबती हैं-- 
(प्र) दर्ण परिवर्तन--प्रान, मरोर, रिरन, प्रतारित, पाँत (पक्रि), पभर, 
उड़्गन झादि । 
(भा) पुनरश्त शग्द--हते-गहते, राशि-राशि, नम-नस, परीएन्गोरे, घोमे- 
धीमे, हरी-मरी, छुई-मुई, घास-पाम भादि । 
(६) शब्द-मोह--मघुर, मपु, महा, बिर था नव शब्दों बा स्थान>्यान 
पर विशेषएवत प्रयोग । 
उपसहार 
उपयुक्त भ्प्पपन ये' प्रालोब में यह रहा जा सरता है. वि 'बामायनी' में 
छायावादी काप्य वे सभी प्रमुरा तत्त्व प्रचुर-मात्रा मे उपलब्ध हैं। दछायावादी बाब्य 
हय जितनी भी भावगत एवं बलागत विश्ेपताएँ रम्मद हो गरतों है, ये सभो 
वामायनी' मे मुसर हो उठी हैं। पत यह छावावादी काब्य वा ध्रैप्ट निदरन है । 
प्रस्तुत प्रभय में. यह ज्ञातस्य है कि बरामायनी को दायवादी शाब्यस 
मानने हु बैयल एव बारए हो रूछता है--भौर बट है इसबो प्रदन्पात्मरता। 
पायावादी बाप्प प्रधीतों घ्यवा सकछुट वविताभा वे! रूप में विस गया है। घतः 
आब्य धौर रुसा तथा धन्य निवस्प, पृष्ठ ३५ 


११३ 


ऐसी स्थिति में प्रश्न उठ सकता है कि जब काव्य-हप की दृष्टि से प्रगीत मुबतक 
लिखता ही छायावादी थुग की विशेषता है तब “कामायनी' जैसे महाकाब्य को छाया- 
बाद की श्रेष्ठ उपलब्धि मानना कहाँ तक संगत होगा ? किन्तु, इस प्रश्न का उत्तर 
स्पष्ट है कि महाकाव्य होते हुए भी 'कामायनी' की प्रवन्ध-कल्पना छायावादी दृष्टि 
में ही की गई है । छामावादी काव्य की मूलभूत विशेषता है भ्रन्तर्मुखो प्रवृत्ति तथा 
साकेतिक प्रथे-व्यंजना । “कामायनी” मे भी इन्ही दोनों का प्राधान्य है। इसकी 
कथावस्तु ब्रह्माण्ड मे पदित न होकर पिण्ड मे हो विकसित होती रही है। साथ ही, 
इसमे "ऐतिहासिक कथानक के भतिरिवत रूपक के भाध्यम से मनस्तत्त्व-सम्वन्धी 
साकेतिक ध्रर्थ भी व्यज्ित होता है। श्रत: 'कामायनी' की प्रवन्धात्मक्ता छाग्रावाद 
के प्रनुकूल दी है,। 

फिर, छायावाद-युग में प्रबन्ध-काव्यो का एकान्त श्रभाव भी तो नही है। 
पंतजी की “प्रत्थ! अथवा कवि “निराला' की “तुलसीदास” एवं 'राम की शवित- 
पूजा' शीर्षक रचनाएं भपने में प्रवन्ध-तस्वों को श्रात्मसातू किये हुए हैं । अंतः किसी 
भी दृष्टि से देखने पर यही प्रमाणित होता है कि 'कामायनी' छायावाद की सर्वोत्कृप्ट 
उपलब्धि है। आचार्य शान्तिप्रिय द्विवेदी ने भी छायावाद के! इस ब्रमर काव्य-ग्नन्य 
की महत्ता का उद्घोष करते हुए श्रपने “युग और साहित्य ग्रन्थ में लिखा है वि 
“सब मिला कर यह काव्य बतंसान छायावाद का उपनिषद्‌ है, पिछले युग फे कविर्व 
का प्रन्तिम स्तुप है। नवीन युग इसके आगे है ४!”९ 


१. युग भोर साहित्य, पृष्ठ २८१ 


९२ 
दाशशनिक-विचार 


दर्शव घौर काव्य तत्वत दो विभिन्‍न विपय हैं भोर दाशनिरनर्म तथा 
बवि-कर्म पृथर्‌-पृथक्‌ हैं भो, विन्तु स्वस्थ दृष्टिकोण के प्रत्गंत इस बात को स्वीगार 
करता होगा दि मुयो-पुगो से रवि सोग झपने शु८ विशिष्ट विचारों भ्रधदा जीवन» 
दर्शन के प्रतिपादव भौर निश्चित उद्देश्यों की क्‍्रभिसिद्धि बे! लिए दर्शेत वा सहयोग 
सेते प्राए हैं। 'वामायनी' दे भत्मंत प्रतादजी वा मूल प्रतिपाथ है घातदवाद घोर इस 
विषय की तह में जाने वे लिए उन्होंने शंवागमों के प्रत्यमिज्ञादर्शन को ध्राधार 
बनाया है। उनके निवध-संग्रह 'काब्य घौर कला तथा पत्य निदध' में भी स्थान- 
स्थान धर शेयागमों शी गभीर घर्चा मिलतो है जिसमे ज्ञाप होता है डि थे शैवागमों 
दे धच्छे शाता ये। प्रापार बोजो बात मैने ऊपर उठाई है उससे एकदम यह 
नहीं समन लेना चाहिए वि 'कामायनी' में दर्शन बे स्तर पर जो बात घागे गो गई है 
वह बेवल शेयागमो मे प्रस्यभिजादर्शन से हो मदधित है। हम पाये देखेंगे रि घन्‍्य 
दर्शनो तपा विचारपाराधों वा प्रभाव भी इस स्तर तश पहुँचा है। हाँ, मह हहने में 
बोई टिक नरीं हो सबती हि शेवाग्मों की भूमि से उसे सदसे प्रधिर पोपरा प्राप्त 
हुपा है । 

शंवागमों में प्रतिषादित सिद्धातो के घुल प्रदकता शिव माने गए हैं! इतर 
प्रयार भारतवर्ष के दक्षिण झोर पश्चिमों भागों मे भधिततर रहा है। दक्षिण में 
प्रधाईस घायम प्रंय सुस्यत प्रधतित रहे है भोर उत्तर से ग्यारट । थी मापवायाय 
ने 'मरवदर्शन संग्रह! में टेवदर्शनों ने घार ब्रवारों बा वर्गान हिया है। पे है -- 
(+) नहुसीय पाशुपतदर्शन, (२) एंवदरशन, (३) प्रत्यमिजादशंन, भौर (४) फखा- 
दान | लिगायत दर्शन का उल्पेश इस झ्ाषायों ने मही गिया है। यह हो सरता 
है हि इसे समय में यह घत्मविकमित होने के कारसा पर्चा बा विषय ने बवे सरा 
हो | पध्य र्पिति इगईे विपरीत है। स्मेश्दरदर्शत को परपरा सुछराव हो घुरी है 

बिगायत दर्शन बा विषाय शोर पवदवा जा रहा है। 
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इनमें से प्रत्यभिज्ञादर्शन के प्रवर्त्तत का श्रेय आचार्य वसुग्रुप्त कौ है। इस 
संबंध में एक प्रचलित किवदती इस प्रकार हैं कि इस द्शंन का विकास काश्भीर मे 
सहादेवगिरि पर भ्रकित उन सततहत्तर शिव-सूत्रों के आधार पर हुआ हैं जिनका 
परिचय झाचार्य वयुयुप्त को स्वय शिव ने स्वप्न में दे दिया था। बाद में इन्होंने 
अपनो स्पदकारिका' में इने सूचो का उद्धार किया और अस्तुत दर्शन का स्वरूप 
निर्भित किया । काश्मीर में विकसित होने के कारण इस दर्शन को काश्मीर- 
शैवदर्शन भी कहा जाता है। 

'कामायनी' का प्रतिपाद्य श्रानदद्वाद प्रत्यभिज्ञादर्शन का एक मुस्य विधय है । 
इसे चिदानद भी कहा गया है | पहले इसी पर विचार किया जाए। 


शानंदवाद 
'कामायनी' की यह एक प्रमुख घटना है जिसमें मनु मानशरोबर की यात्रा 
करते हैं । वस्तुत. यह यात्रा मानव-मन की झ्रानद-साधना का उद्योग है। इसके 
दो छोर हैं। पहला छोर है चिता भ्ौर दूसरा भानंद । इस भ्रकार कवि का चरम 
उद्देश्य है मानव को चिता से आनद तक से जाना शोर इसी रूप में कामायनी के 
नायक का प्राप्य है आतद । यही उसका साध्य है। इस साधता का प्रधान तत्त्व है 
श्रद्धा भौर सामरस्य इसक्य साधन । मतलब यह कि सामरस््य यदि साधन है, प्रयत्न 
है तो धानंद साध्य शोर फलागम है। स्पष्ट है कि सामरस्य को प्रानंद के पर्याप-रुप 
में नही प्रहशा करना होगा वयोक्ति सामरस्य से ही प्रानंद की सिद्धि हुई है। वस्तुतः 
यह भानद की भूमिका है। 
प्रस्यभिज्ञादर्शन में भानद की कल्पना शिव की एक प्रमुख शवित के रूप 
में की गई है | उनकी पाँच प्रमुस शकितियाँ बताई गई हैं जो इस श्रकार हूँ:--चित्‌, 
आनद, इच्छा, क्लान और जिया | तत्रालोक मे यह बताया गया है कि परम चेतन्यरूप 
शिव इन पाँच शक्षितयों से स्व परिपूर्ण रहते हैं। वस्तुतः झानेदवाद के मूल को 
पकड़ने मे कुछ ग्रड़बड बत्ती भाई है । इसे कई विद्वान एकात रूप में प्रत्यभिज्ञादर्शन 
से ही समर्थित मानते हैं भोर कुछ इसकी परपरा ऋग्वेद से लेकर इस दर्शन तक ठहूराते 
.हैं | थे विद्वान जो पहली कोटि में भाते हैं उनका यह भी कहना है कि प्रसादजी 
को प्रेरणा भी प्रत्यभिज्ञादर्शन से ही मिली थी। इधर 'वोेशोत्सव-स्मारक-सप्रह मे 
प्रवाशित प्रसादजी के एक लेख 'झायों का प्रधम सम्राद्‌ : इठ्” से यह शांत होता है 
कि प्रातदवाद फो प्रेरणा उन्हें वस्तुत- इंद्र के भ्रात्मदाद से मिली थी । प्रपते निवभ 
“रहर्यवाद' में भी प्रसादजी ने आनदवाद को उत्पत्ति बैंदिक काल में भात्मवाद से 
दिखलाकर प्रानद-मावना का संवध प्रत्यक्षतः हमारे सस्कारों से स्थापित किया है । 
उनका कहना है--'*थुतियो का स्‍्लौर निगम का काल समाप्त होने पर ऋषियों के 
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उत्तराधिवारियों ने भागों वी झदतारणा की झौर ये झ्ात्मवादी झानंदसय कोश 
बी खोज मे हो लगे रहे। झानद का स्वभाव ही उल्लास है, इसलिए साधना-प्रणालों 
में उसी मात्रा उपेझित न रह सकी ॥ ..प्रागम के झनुयायियों ने निगम के! भानइ- 
बाद वा झनतुसरण किया, विचारों में मो धौर क्ियामो से मो / नियम ने बहा घा-- 
झनदादगेव खल्दिमानि भूतानि जायन्ते, प्रानदेन जातानि जीवन्ति । प्रातन्द प्रपन्‍्य- 
ल्रिप्तदिशती ७ ग्रायमदादियों ने दोटराया--भण्लन्दोच्टलिता श्श्तिः सुजत्यात्मानमा- 
झसता। झागम के टीजावारो ने भी इस झद्दव भानद को प्रक्ती तरह पतल्लदित विया-- 
विगलितभेंदसस्कारमानन्दरसप्रवाहमपमेव (क्षेमराज) ।* वात वाल्लद में इस 
प्रवाए है कि रद्र-विषयव मतो वा समस्त मूत्र वेदित ऋषियों बे! लिए प,रदतित थे । 
उन्ही का विकास बाद में शवागमों मे हुप्ना। इसो बारश शंवासमों मे विवेचित 
विषदिन्न मतो में स्‍भन्य कई तत्तशे का भी सम्मियश होता चला गया है। पघौर, 
“वामायनी' में तो एवं तरह से धात्मवादी सम्हाति को स्थापना हो मुस्य मार्य है । 
उदाहरणापं इडा सर्य बे पद 'जीदन का लेदर नव विचार! की छंठो पव्ित 'मानद 
उच्चछलित शक्वि-सोत जीवन विद्ास बैदित्य मरा! में 'विज्ञानर्भरद' थी बियुतति में 
एडूुत इस पक्तित 'घानन्दोच्छलिता शरित सुजत्यामानमाउमना! को अ्रलिष्विनि सुनो 
जा सजती है । 


"दामायनोी! में घ्रानद बा स्परुप वर है, घद यह प्रस्‍्न उठता है। वँदिश 
प्ामदवादी दर्शन में घोष-भोग मे द्वारा ही जीवन से मुक्ित प्राप्त करने का मार्ग 
दताया गया है। इस रूप में प्रानददादी थ्यवित-चेवना शानसयंघ विश्य-देलना से 
स्थाएित बरता है। “इरावती! उपन्याश के एक पात्र वहाचारी बे शब्दों मे इस धानद 
बे' ममीप पाप भाने से डरता है। इसे घरानदवादियों का टृढ दिश्वास महा जा सता 
है। “वामायती बी यदा भी इसी झार्य के स्दोगार बरती दोस पहली है। मैं यरां 
उसरा एवं कथन प्रस्तुत करता ह्ै-- 


/'हप नहों हेदल जोवन सत्य, रण पह क्षएिश दोन भवसाद; 

मरस काशादए से है भरा, सो रहा भाशा शा शाह्वाद । 
इन पक्षितयों में यह बताया गया है दि मात्र तप ही जीवन मा साय नहीं है। 
साझारिक आारयों से विमुख रहने थे रण हैं, हृदय मे बरणा एव दंस्पपूरिल उदा- 
सोनता वा झा्िनदि हो जाना है। घूछ स्प म पट अज॒त्ति घौर निवुत्ति बे सप्लय 
हो ही जोवन-गत्य स्वोेग्रार गिया गया है। गेवल तपस्था धपवा निदुत्ति ही हास्य 
नही है, धाया-प्रायाक्षाप्रो से भरा हृपा प्रवुनिमूतव छीदन भी स्वोगायं हाता घारिए। 
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अत्तः झानद केवल साधनागत नहीं है। इस दृष्टि से यह कह दिया जा सकता है कि 
'कामासनो' में आनद के जिस स्वरूप को उद्घाटित किया गया है वह नितात रूप में 
अंतर्मूखी नही है। अंतर्मूखी होने के साथ-साथ वह वहिर्मुखी भी है । इसी रूप मे 
यह भ्खड श्रानद है । दो टुकड़ों मे इसे क्भिडित किया जा सकता है--ऐसी मान्यता 
का गथ्रव खडन होना चाहिए। इस ग्यानद के मूल मे एक सर्वातर आत्मा की स्पष्ट 
अनुभूति है। यह अनुभूति क्या है ? इसके लिए कहता होगा कि विश्व-भर को परम 
सत्ता का व्यक्त रूप मानना ही यह अनुभूति है। 


आत्मवाद की भित्ति पर खड़ा “कामायनी' का यह ग्रानदबाद निप्रच्य ही प्रभेद- 
दृष्टि लाता है। इस द्यात्मवाद का एक प्रधान सिद्धात है “'सो5हम्‌'--प्र्थात्‌ “मैं बही 
हूँ ४ इस स्थिति मे उपासक-उपास्थ में भेद नहीं रह जाता । उपासक झपनी झनुभूति 
द्वारा उस शिव-तत्त्व का ही प्रत्यभिज्ञान करने लगता है। इस 'सो5हम्‌' के पद को 
प्राप्त करते ही पूर्णानंद की उपलब्धि हो जाती है । यह भरद्वैतजन्य आनंद शिव को, 
मोक्ष को और संसार को भी आनंदपूर्णो मानता है। निरानद कही भी दृष्टियोचर 
नहीं होता । हाँ, जहाँ सामरस्य का अभाव है भौर विपमता कौ प्रेरणा है वहाँ प्रवश्य 
दुख की स्थिति मानी जा सकती है। मनु का चितन, जो “कामायनी के पूर्वार् में 
अधिकतर व्यक्त हुआ है, इसका उदाहरण है । इसका कारण यही है कि वहाँ सामरस्य 
का अभाव है, विषमता की प्ररणा है; कितु ऐसे स्थलो पर सिद्धातों का प्रवत्तेन नहीं - 
हुआ है। कारण, ये स्थल मनु की शुद्धावस्था का द्योतन वही करते | इस प्रकार 
“कामायनी के इस पूर्वपक्ष को अन्वयव्यतिरेक-पद्धति से झानदवाद की सिद्धि के लिए 
काम में लाया गया है । 


इस शानदवाद में बुद्धिवाद का विरोब किया गया हैं। हाँ, भात्न बुद्धि के 
विरोध की स्थिति स्वीकार मही क्रो जा सकती । इसका मूल उपादान है श्रद्धा | 
इस सूत्र को सुलझाने के लिए इच्छा, ज्ञान एवं क्रिया--इन विन्दुओं पर विचार 
कर॑ना होगा | इन शब्दों का प्रयोग प्रसादजी ने पॉरिभाषिक रूप में किया है झौर 
इनकी शास्त्रन्सम्मत व्याख्या के साथ-साथ प्रपती मौलिकता का भी श्रतिपादन किया 
है । यही कारण है कि इन शब्दों की व्याख्या को लेकर अनेक लोगों मे भ्रम पंदा 
हो गया है। जब कुछ भालोचदः आघुनिक ध्रयें में इनकी व्यास््या को प्रतिपादित 
करते हैं तो वे प्रसादजी से कितने दूर भनजाने में ही चले जाते हैं, यह देखने-समसने 
की बात है। आधुनिक प्र्थों में प्रसादजी का मत झधिक-से-प्धिक यही है कि जीवत 
की साना इच्छाएं रामप्रेरित के एवं विरागमूलक ज्ञान से निरंतर सलग्न रहें। 
इस वात को कर भ्रधिक स्पष्ट रूप में इस प्रकार प्रस्दुत किया जा सकता है कि 
रागमूलक कर्म एवं विरागमूलक ज्ञान--इन दो बर्दों के दोच में से एक-दूसरे को 
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स्पर्ण बरती हुईं जब भाव भर्यात्‌ जोबन को नाना इच्छामो की तरल घारा बहेगी 
तभी वास्तविक झानद की प्राप्ति हो पाएयी । झत इच्छा की भूमि मध्य-मृमि है। 
दा्ेनितर सदर्म में प्लानइ-प्राप्ति बे लिए बुद्धि एव हृदय के संतुलित समस्वय पर 
बल दिया गया है। कोरे बुद्धिदाद को झपनाने दो सलाह नहीं दी गई है। इन 
दोनों वा समन्वय होते हो जीवात्मा को यह ज्ञान हों जाता है हि यह समल्त 
विश्व उस चिति वा ही स्वरुप है, इसके पनेक रूपो में भो मसड झानद परिब्यप्त 
है। मनोविज्ञान बी भूमि भी इस सिद्धात से प्रषक नहीं है। मात्र शब्द-नेद दृष्टियत 
होता है, प्रत्रिया व भनुभूति वा नहीं ! ज्ञान वे इस क्षेत्र बी यह विश्नान्त घारणा 
है कि मस्तिप्त में माना विरोधी सवेदनाप्ों के पारस्परिरा सघर्षोंदे समाप्त हो 
जाते मे' घाद एक ऐसी भवस्था वा निर्माण हो जाता है जो पूर्णास्पेण सतुलित होती 
है भौर उसने विकास वे साथ साथ व्यक्तित्व बे' स्वस्थ विवास में सहायता मिलती 
है, जो भपने-पाप में एक्तार भौर निविरोध होती है ।॥ मनोविज्ञान का 'पन्तवृं त्तियों 
का समजन! सिद्धात दार्शनिक स्तर पर सामरस्य हो है । 


इतने पर भी यह कहने बी च्ावश्यक्ता रह जातो है वि प्रसादजी ने इस 
क्षेत्र में शवागमों बे भाघार को लिया है। थद्धा बो भावात्मव रूप में ग्रह गरना, 
समरमता के सिद्धात को प्रतिपादित बरना, व्रिपुर को कल्पना भौर उसकी प्रधिष्ठातों 
गे रुप मे श्रद्धा द्वारा (उसको सह्मिति बे सहयोग से) त्रिकोरा वे प्रांवय मा सष्ट 
बरना--य दुछ ऐसी थातें हैं जिनम शेवागमों से सोघे सहायता लो गई है। इस 
दृष्टि से घानद वे दार्शनिक एवं सवोवेज्ञानित रूपो की प्रतिपत्ति बे लिए प्रसादरो 
ने 'वामायनी/ मे दो प्रवतव प्रहण किए हैं । 
प्रात्मा : 


“बामायनी मे विति, महाचिति, चेतनता झादि शब्द घात्मा बे लिए हो 
प्रयुकत हुए हैं। यह घराचर जगत्‌ इसो का रुप है । वस्तुत यहाँ महाविति भादि से 
#९४५ शिव-तत्त्त से है भ्ौर यही परमतत्व है। यह सृष्टि, स्थिति, सहार, मंतुण्ट 
भौर विरोपान भादि सीलामय बयापो द्वारा सृष्टि विराम बरता है। पलत मह 
विश्व इसबी इल्दा बा हो परिणाम है-- 


दाम मंगल से सहित थे य सर्ग, इच्छा रा है परिसाम 


3 में प्रमादजी में इसमे कार्यों रा उल्तेस घनव-रूप शब्दों में बॉपर र प्रस्दृत 
किया है -- 


“कर रहो सोलामय झ्ानद, महादिति सजग हुई-सी स्परत, 
दिख का उमीसन प्मिराम, इसो में छब होते धनुररत 


श१६ 


“चेतनता एक विलसती ध्रानद भ्रखंड घना था ।!” 
स्वेच्छा से विश्व के उन्‍्मीलत की बात 'प्रत्यभिज्नाहदय” मे भी कही गई है-- 


#स्वेच्छवा स्वभित्तो विश्वमुस्मोलयति ।”? 


जिस प्रकार शैवदरशेन में शिव श्रौर शक्ति को झनद-सागर और (उसकी) 
तरंगावली के रूप में कल्पित किया गया है उसी प्रकार यही स्वरूप “कामायनौ' में, 
अत मे, मनु झौर श्रद्धा का दिखाया गया है। भाव कहने का यह कि भनु शिंव-रूप 
हो जाते हैं और श्रद्धा शक्ति-हूपा-- 


//चिरमिलित प्रकृति से पुलकित, वह चेतन पुरुष पुरातन; 
निज शवित-तरंगापित था प्रानंद-्पवु-्निधि शोभन।! 


जीव : 


कामायनी में मनु को पुरुष या जीव के रूप में भ्रस्तुत किया गया है। जीव 
के प्रतीक-रूप मे मनु हमे भ्रत्यभिज्ञादर्शन के झदुतार प्रयमतः बद्धावस्था पर्थात्‌ 
पशुस्थिति मे दीखते हैं! यह स्थिति तीन मलो श्रौर छः कचुको से प्रावृत स्थिति 
है। 'कामायनी' के पूर्वार्द में मनु को इसी रूप में अकित किया गया है । वे निवेद 
.. सर्ग तक भेदवुष्टि के प्राधान्य के कारण झ्राणव स्थिति भें, निर्वेद से रहस्प सर्ग तक 
भेदाभेद---दोनो के प्राघान्य के कारण शाक्त स्थिति में और तदुपरात केवल प्रभेद- 
भावना के कारण शांभव स्थिति में आते हैं। यहाँ वे त्रिकू दर्शन के भनुसार जीव 
शी जागृत, स्वप्न, सुपुप्ति भ्रवस्थानों को पार कर तुरीयावस्था मे पहुँच जाते हैं 
झौर इसके उपरांत तुरीयातोत श्रवस्था झर्थात्‌ पूर्ण शिवत्व की प्राप्ति करते हैं । 
संज्ञाओं की दृष्टि से उनका प्रारंभिक जीवन--पर्थात्‌ ईर्ष्या सर्गे तक--सकल/ है, 
यहाँ से निर्वेद तक 'प्रलयाकल' है । दर्शेन सर्य की प्रंत्तिम स्थिति "विज्ञानाकल' की 
स्थिति है प्रौर रहस्प सर्य के पंत से उनकी जीवन-स्थिति 'शुद्ध/ के भतर्गत परि- 
गणित की जाएगी । 

झानंदवाद की भ्राप्ति में जीव की प्रारभिक स्थितियाँ बाधक मानी जाती 
हैं । हम देख भझाए हैं कि 'कामायनी? के मनु प्रारभ मे ऐसी ही स्थितियों से प्रावद्ध 
हैं। इसी कारण क्षण-क्षण पर उनके मुख से निराशा, जडता, चिता, अपूर्ण भहता, 
स्वार्थ, अकर्म प्यता, भेद-बुद्धि, भिष्याभिमान झादि भावनाश्नों की भ्रभिव्यवितयाँ होती 
हैं। किन्तु आनंदवाद की सिद्धि में ये दोप वाघक नही बने ॥ कारण, यह व्यतिरेक- 
पद्धति है जिसमे निषेध का सहज प्रवेश है । इसी परद्धाति से, मनु इन दोषों से शुक्ति 
का उपाम्त करने मे दत्तचित्त होते हैं। और मरे सफल होते भी हैं। भवद्याओो, 
सेज्ञाभों, कोशों--किसी भी दृध्टि से देखिए, वे ऊपर उठदे ही जाते हैं । 


१२० 


जगत : 


बायायनो' मे जगत्‌ सास्य भौर वौद्ों वी भाँति दु खमय तथा घारर मद 
क भममान मिख्या नहीं है। शारर मत के सदर्न भे यह बात स्पप्ट है हि यह मद 
भात्मवाद हो दु समिश्चित धारा है विन्‍्तु प्रसादजो ने झात्मवाद दे जिस रूप से प्रेररा 
ग्रहण को है वह निश्चय हो भावद क्री झविरत सहरो से परिपूर्ण है। फउठ 
जगत्‌ को उन्होंने शिव जा विप्रट, सत्य और झानदमय माना है । झात्मशक्ति का 
यह प्रीडायार है, महाचिति वी लोलामयी अभिव्यवित है भौर इसी बारण शेयस्कर, 
मयलमय झौर भानदपूर्ण है-- 

#चिति का विराट्‌ बपु सगत, यह सत्य, सतत, घिर सु दर ३! 

यह प्रश्न वार-वार उठा है दि जब यह जगत्‌ भानदपूर्रोन्मगलमय है तो मनु 
उसे झमत्य, हु समय, द्ाशिव भौर निस्सार भादि क्‍यों कहते हैं। जो बात जीद के 
संदर्भ में बही जा चुरो है बसी ही बात इस सदर्भ मे भी रही झादी चाहिए। मनु 
दे इस प्रवार वे उद्गार वस्तुत 'बाम'यनी!' ये पूर्वा्ध में ही प्रकट हुए हैं। यह उनकी 
प्राशव स्पिति है जिसमे वे जगत्‌ ने' मूल रतस्प दा समन नहीं पाए हैं। रखा एतरी 
अति वो दूर बरतो है, उनरी समस्याप्रो का समाधान बरती है। यहाँ मनु प्रस्नरर्ता 
हैं, श्द्धा उत्तरदाती-- 


“प्रइव था यदि एक तो उत्तर द्वितोष उदार! 
उसके शब्दों मे-- 
/झर रहो सोलामय प्रानद, महाचिति सजग हुई-सो स्याताः 
विश्व दा उन्मोलद घभिराम इसो में सब होते घनुरवत । 


दाम मंगल से मडित श्रम सर्ग, इच्छा रा है परिणाम; 
तिरस्टत दर उसको तुम भूल घनाते हो भ्सफ्स भवधाम ।/! 


कक जब वे विषय म थरद्धा वे जो विद्यार हैं उन्हें सृक्-रूप से प्रहटा बए लेना 
पाहिए। यही नही, प्रसटानदलोन मनु बाइ मे स्वय भी यटी सायते संग बाते हैं-- 
न ५ न 
गये डुप सु से धुतश्ति यह सूर्त विश्व सरराचर॥ 
देति का विराट यपु मगल, यह सत्य, सतत, घिर सुदर ।” 
यरो 'मोदेद॑-सहरी/ था इस सबंध मे प्रतिफदथ है-- 
'्वमेव स्दात्मार रह 
“स्वमेंद स्दात्मान एरिणमदितुं द्विशददपुपा ॥7 
पर्पार्‌ बर रिश्य लिए शा शरोर है घौर घानदमय है। दर्सत सर्ग बे प्राइम में “यह 


श्र 


सोचन-गोघर सकत लोक'--पद झौर इसके आगे के दो पदो में जगत्‌ का जो स्वरूप 
स्पष्ट किया गया है वह निश्चितत; प्रत्यभिज्ञादशत की सैद्धांसिक भूमि पर ही आधुत 
है। जयत्‌ श्र ईश्वर मे यहाँ कार्य-कारण संबंध नहीं है । इतका स्‍झ्ापस में अभेद 
संबंध है भौर यह मान्यता शंव-सिंद्धांत से समथित है। स्पष्ट है कि 'कामायनी' भे 
प्रतिपादित जयत्‌ को स्वहप शंवाइंत-समर्थित हो है । 

साया : 


शैवागमों मे इस तत्त्व को सूक्षम एवं व्यापक बताया गया है । यह शिव-शक्ति 
से अभिन्न है श्रौर विश्व का गुल कारण है। दक्षिण के शव-सिद्धांतों की भाँति 
प्रत्यभिज्ञादर्शन में माया के दो भेद शुद्ध और भ्रशुद्ध स्वीकार नहीं किये गए हैं। इसमे 
इसका केवल एक ही रूप--शुद्ध--स्वीका र किया गया है। वेदातों की भाँति इसमें माया 
के अस्ति-मास्ति-रूप भी नही माते गए हैं। यह स्पष्ट कहा गया है कि यह ईश्वर की 
विश्व-्तृजन-शक्षित है प्रोर प्रत्येक जीव को झपने-अपने कर्मों में सलग्न करती है । श्रद्धा 
में इन लक्षणों को देखा जा सकता है । थद्धा सृध्टि-विकास का कार्य सपादित करती 
है भौर मनु को समृति का मूल रहस्य समझाकर भागे बढ़ने के लिए प्रेरित करती 
है। महाचिति ने उसके हाथो एक सदेश भेजा है जिसे सुनाने के लिए वह संछृति में 

- प्रबृवरित होती है--- 


+यहुं शीला जिप्क्ी विकस चली वह भूल शक्ति थी प्रेसकलाः 
. ' उसका संदेश सुनाने को संसूृति सें भाई बह भ्रमला ४” 


प्रत्यभिज्ञाद्शन में इस तत्त्व का शुद्ध रूप स्वीकृद किया गया है। इसी रूप में इससे 
अत्पन्न पाँचों तत्व--कज्ा, राग, विद्या, काल भ्रौर नियति भी घुद्ध स्वीकार किये 
गए हैं। 'कामायनो' में यह स्थिति सर्ददा स्पष्ट है । 


विश्व-प्रपंत्र का विकात्त : 


प्रत्यभिज्ञादर्शन मे यह बताया गया है कि जब सृष्टि-विकास के लिए शिद 
की शक्तियों से भ्ाकु चन होता है ठव पुरुष या भशुझो को उद॒भावना हो जाती है । 
वस्तुतः यह श्रात्मन्‌ का विश्वात्मक रूप ही है। इन्हें छत्तोस तत्वों के रूप में गिना 
गया है । ये हैं :--शिव, शत, संदाशिव, ईश्वर, शुद्ध विद्या, माया, काल, तियति, 
कला, विद्या, संग, पु्प, प्रकृति, बुद्धि, भहंकार, सन, नापिका, जिद्वा, चश्ू, त्वक्‌, 
घबरा, वाक्‌, पासि, पाद, पायु, उपस्थ, घब्द, स्पर्श, रस, रूप, गंध, भाकाश, सागु, 
झरिति, जल प्रौर पृथ्दो । 'कामरायनी' मे ये समी तत्व क्रमाक्रम-रूप में विवेचित हुए 
हैं। माया छठा तत्त्व है भौर यह बस्तुतः भेदन्यूष्टि की प्रतीक है। श्रागे के दत्वों 
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का विवास इसी से माना गया है। माया के साथ काल, नियति, वला, विद्या भौर 
राग--ये पाँच तत्त्व मिलकर पट्कचुक बहलाते हैं । रहस्य सर्म मे मनु इनसे मुक्त 
होते हुए भागे बढते हैं। शब्द, स्पर्श, रस, रूप, गघ--इन पाँच तन्मात्राभो भौर 
नासिवा, जिल्ला, चक्षु, त्वव्‌ भौर श्रवण--इन पाँच ज्ञानेंद्रियो वा भावलोत के 
बर्ून में उल्लेस हुप्रा है। कमंलोर के वर्णन के प्रसय मे वाव से उपस्य तब की 
पाँच वर्मेंद्रियो का उल्लेख है। यह स्पप्टत वहा गया है वि इस लोक भे पागि- 
पादमय पचभूत की उपासना हो रहो है (पृष्ठ २७५)। पाँच भौतिव तत्त्वो--भावाश, 
वायु, भ्रग्ति भ्रादि का विवेचन झाशा सर्ग में देखा जा सबता है । 

वामायनी/ सिद्धात प्रतिपादव ग्रथ नहीं है। भौर यही वारण है कि इसमे 
इन तत्त्वों का व्यवस्थित विवेचन नहीं है। वस्तुत ये सभी तस्व उद्देश्प-प्राप्ति के 
भार्ग में पडने थाले मील के पत्यर हैं । इन्टे इसी रुप में लेना भाहिए ; 

यह हमन देख तिया कि प्रसादजी न इस क्षेत्र में प्रत्यभिन्नादर्शन यो मर्वा- 
घिप मुस्य प्राधार वे रुप मे ग्रहरा किया है। वे भपनी बई पन्य शतियों में भो इस 
दर्शन रा प्रभावित दोखते हैं। उनवे' परिवार वी परम्पटा भी इसी काश्मीरी शेव- 
दर्शन में विश्वास करती भा रही थी। प्रसादजी ये भत्यत निवद्ध बे मित्र 
श्री रायररप्णादसजों ने इस विपय मे जिसा है --प्रसादज़ी दे परिवार की मुख्य 
दाशंनिय विचारधारा प्रत्यभिज्ञादर्शन बी परपरा भ ही था, बयोवि ये लोग शेव- 
दर्शनों मं से राश्यीर के प्रत्यभिज्ादर्शन वो हीं प्रत्यत पुष्ट झौर प्रवल मानत थ ।/! 


इतर दाशनिद प्रभाव 

प्रस्यनिज्नादर्शन गो मुह्य ध्रापार वे! रुपमे प्रहएण वरने में! प्रदिरिित 
प्रसादजी ने 'बामायनी' में धन्य दा्शनितर सतो भौर विचारधा राग्रो या भी भाक्य लिया 
है। इन्ट गोएस ही पहना चाहिए। ये प्रभाव बुद्ध तो परपरा-रुप में प्राए हैं प्रौर 
कुछ युग बी मांग के! बारणा ॥ इनमें धून्यवाद, क्षरितववाद, दु संवाद, वरणा, विगास- 
याद, परिवतंनवाद, परमाणवाद, शब्ितस्पर्धावाद, भोतिकवाद, बुद्धिवाद घादि 
मुस्य हैं १ इसो स्थल पर मह स्पष्टीय रण कर देना ढठोव होगा हि इनमें पन्यय- 
धव्यिरेश-पद्धति का रपश् दिया गया है। इनमे घुन्यवाद, क्षशिववाद, दु सवाई, 
बुडियाद प्लोर भोठिषयाद बह व्यतिरेव-्पडति से वर्णन एन हुपा है भौर विशागवाद, 
परमाणुवाद, परियर्तनवाद, शब्तिस्पर्धावाद भ्ादि वैज्ञानिक सिद्धातों गा घस्वय- 
पदति में। यटी गारण है हि श्राप्य वी साना में शूल्यदाद, क्षशिगवाद भादि 
बाघक नही यन से हैं. भोर बंशानिक' सिद्धात शेवादंत में प्रतिपादित प्राह्मविकास 
हे! एक प्ररार से पर्याप हो हैं। इग प्रशार ये प्रतिपादन वा समर्थन, शिसी घर्य 


मील अ ली कम अनिल पद 
३६ दिमासय, दीपावलौ प्रर 
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संदर्भ में, ग्रसादजी ने भी इन शब्दों में किया है, श्रत' किसी भी प्रकार की शका की 
संभावना समाप्त हो जाती है. “**“कितु रस में फलयोग अर्थात्‌ भ्रतिम सधि मुख्य है, 
इन बीच के व्यापारों में जो संचारी भावों के प्रतीक हैं; रस को खोजकर उसे छिन्न- 
भिन्न कर देना है| ये सब मुख्य रस वस्तु के सहायक-प्रात्र हैं। ब्रन्वय भौर व्यति- 
रेक से, दोनो प्रकार से बस्तु-निर्देश किया जाता है। इसलिए मुस्य रस का ग्रानद 
बढाने में ये सहायक-मात्र ही हैं।'*-** 


ऊपर गिनाये गए प्रभावों का 'कास्ायनी' के सद्भ मे विवेबन हम पृथक्‌- 
पृथक शीर्षकों के झ्तयंत न कर तीन ख़ड़ो में करेंगे। पहला सड़ होगा 'बोद्ध-दर्शन!, 
दूसरा “वैज्ञानिक सत' एवं स्ोसरा अन्य विक्तारघा राएँ/ । 


बौद्ध-दर्शन : 


दु.खबाद, क्षरि[कवाद ओर शून्यवाद--ये तीन बौद्ध-दर्शन के प्रमुख अंग हैं। 
इस दर्शन के भ्रनुमार ससार के प्रत्येक कार्ये-व्यापार एंव उसकी गतिविधि में दत्वतः 
छुख बर्तमात है । 'सर्व दु.स' का यही स्पष्टीकरण है। इसी प्रकार सभार के 
साथ ही भ्रात्मा को भी क्षशिक बताया गया है भौर इसकी ठुलना “दीपणशिला' से 
की गई है। प्रसादजी थे इस घिचारघारा को प्रपनी प्रन्य कई कृतियों मे भी यब- 
तत्र व्यत्नत किया है। भाँसू, श्रजातशन्‌ , स्कदगुप्त, चद्रगुप्त प्रादि कृतियों के ग्रनेक 
स्थल इसी विचारधारा से प्रभावित हैं। “स्कंदगुप्त' मे चक्ररालित का यहू कथन 
देखिए :--/'लक्ष्मी फी लोला, कमल के पत्तों पर जल-बिदु, प्ाकाश के गेध- 
समारोह--भरे इतसे भी क्षद्र दीहार-करिकाओ की अभाव सोज्ा। मनुष्य को 
अदृष्ट लिपि वैसी ही है, ज॑ सी शम्निरेसाओं से कृष्णा मेघ में बिजली की पर्गममाला-- 
एक क्षाएं में ध्रज्बलित, दूसरे क्षणा मे वित्ञोत होने घालों ।//* 

“कामायनी ! में भी वैचारिक स्तर पर इस विचारधारा का संक्रेत मिलता है । 
देजिए '-- 
दुखबाद :--वे सब डूबे, डूबा उनका विभव, बन गया पारावार; 

उमड़ रहा हैं देव सुक्तों पर दुःख जतधि का नाद भपार | 


क्षणिकवाद >--जशीवन तेंरा छुद्र पं है व्ययत मील घनमाला में, 
सौदामिनी-स्ि-सा सुंदर क्षण भर रहा उजाला में ६ 





१. काव्य भौर कला तथा प्न्य निदन्ध, पृष्ठ ८हे 
२. स्कन्दगुप्स, चतुर्थ झक 


श्रश 


शुन्यवाद --हँस पडा गगन वह शून्य छोक 
जिसके भोतर बस कर उजडे कितने ही जोवन-भरण शोक 
वितने हुदपों फे मधर मिलन ऋदन करते धन विरह कोक + 
भझानदवाद की सिद्धि म॑ ये दाधघवा हैं या साधवय---यपह दिचार पहले किया 
जा चुबा है । सिद्धाठत प्रसादजो इन्ह कल्पित भासरर 'भूमा वा सघुम८ दान 
बहते हैं भोर प्रत्यमिन्नादर्शन के भनुसार ही इन विषभताभो--शाधाधो बो शिव- 
शक्ति वी मीठी राक-टाद बहुत हैं। उनका यह विश्वास है कि-- 


(भ) दुफ़ की पिछलो रजनी बीच विकसता सुख का नवल प्रमात, 
एक परदा यह झोना मोल छिपाएं है जिसमे सुख गात। 
(प्रा) प्यपा को नोलो सहरों दोच दियरते सुष मणिगण शा तिमान | 


इनके झतिरिकात वौद्ध-दर्शन भौर जेन-दर्शन वी बररा भा प्रभाव भी 
प्रसादजी पर पडा है। उनवे' समस्त साहित्य में यह प्रतर्धारा विद्यमान है। 
“भजातगत्र! में वे स्पप्टत यह सिद्ध बरत हैं वि मानवी सृष्टि बर्णा मे लिए है ।' 
“पामायनी' थे पर्मे सर्ग मे श्रद्धा सनु को! भ्हिसा झोर बरुणा वा सदेश सुनातों है। 
विचासपारा दे इस क्रम वो विसी धन्य शैली भ्रयवा पद्धति से मं लेबर थ्रद्धाके 
मूल सा में ही गिनना होगा । इसी बे बारए उसके चरित्र वा उत्वृष्ट विशाय्य 
हुपा है-.. 


पपने मे सब हुए भर हंसे ध्यकित विश्यर ढरेगा ? 

यह एशांत स्वार्य भीषर है प्रपना साश ढरेगए।! 

सौरों को हंसते देखो सनु हंतो भोर सु पाप्नो, 

प्रषने पुज दो विस्तृत कश सो सबके सुप्ती यनाभो। 
चेंशानिक मत 


करेगे पा पन्तगंत हम विकासवाद चौर उसपे' ध्रमभूत सिद्धातों वा डिवेषत 
) वियासवाद शाविन बा सिद्धात है भौर 'बामायनी' पर इसबा भच्दा प्रभाव 

९ मानव-सम्यता या विवान दिखाने येः लिए प्रसादजी मे इसके भगो से सहायता 
ला 20250 घरण माने गए हैं--परिवर्तत से जीवन-सामर्च्य वा 
बरए मे हाय प्रद्वति मे व से वात भौर शवितस्पर्पावाद । परमाणुपरों गे एरो 
नाना रूपों बी उद्मावना भी इसऑा एप घग है. एप 

पढ़े परमाणूवाद हमारे यहाँ के स्याय-येशेदिक' दर्शन में भी देशा जाए समता है। 


कड्मेन किम ननन मल कप 
१ प्रजाठगपु, प्रथम घश 


श्र 


इस दर्शन के अनुस्तार परमाणुओं द्वार भौतिक तत्वों का निर्माण हुआ गौर बाद 
में इन्हीं तत्त्वों द्वारा दृष्टि का उद्भव झौर फिर विकास हुम्ता । 

'कामायनी” पर विकासवाद के भ्रमित प्रभाव का संकेत करते हुए मतीपी-कवि 
पतजी ने कुछ भाक्षेष अस्तुत किये हैं। उतके अनुसार,"“वह केवल प्राधुमिक युग के 
विकासवाद से काल्पतिक एवं सनोवेज्ञानिक स्तर पर भर रणा प्रहएा कर तथा श्ध्यात्म 
की दृष्टि से घही.घिर-प्राघोन व्यक्षितवादी विकसित एवं समंरत नित्य भानंद चंतन्य 
का प्रारोहरामूलक श्रादर्श उपत्यित कर भारतोय प्रुन्जापररा के काव्यन्युग के 
पंतिम्र स्वश्ठिम परिच्छेद को तरह समाप्त हो जाती है ।/”* यह आरोेए और गही है / 
न तो विकासवाद 'कामायनी” का आधारभूत दशशन है औौर म॑ ही इसकी प्राप्ति पर 
“कामायनी” का समापन होता है । 'कामरायनी' का झाधारभूत दर्शन भानदवाद की 
सिद्धि का दर्शन है और प्रल्वय-पद्धति द्वारा यह विकासवाद झार्नेदवाद की प्राप्ति मे 
सहायक ही बनो है। 'कामायनी' मे विकासवाद की अभिव्यक्तित इस प्रकार है-- 


चण्वितंदवाद:-- विश्व एक वघनविहेष्य परिवतंन तो हैः 
इसकी गति में रविन्शशि ताटे ये सब जो हैं- 
रूप बदलते रहते, बसुधा जलनिधि बनती, 
उदधि बता मरुभूप्रि जलघि में ज्यालां जलतो। 
तरल भ्रग्नि को दोड़ लगी है सबके भोतर, 
गल फर बहते हिमे-तंथ सरिता लौला रचकर | 
यह स्फुलिए का नृत्य एक पल भाया बीता ! 
डिकने को कब मिला किसी को यहाँ सुभीता ? 
शक्ति-स्पर्धावाद.--स्पर्धषा मे जो उत्तम ठहरें बे रह जायें, 
ससृति का कल्याण करें शुभ सार्ग यतावज । 
परमाणुवाद:--बहू मूल धावित उठ खड़ी हुई अपने श्रालस का त्याग किए; 
परमाणु बाल राब दौड़ पड़े जिसका सुंदर अनुराग लिए । 
कुंकम का चूर्ण उड़ातें से मिलने को गले ललकते सेः 
अंतरिक्ष के मधु उत्सव के बिद्यत्कपा मिले झलकते से ॥ 
बहू प्राकर्पएं, वह मिलन हुआ प्रारंभ माधुरी छापामे; 
जिसको फहते सब सुप्ठि, घनो मतबाली अपती साया में । 
प्रत्येक नाश विश्लेषण भी संश्लिष्द हुए, बन सृष्दि रहो 
ऋतुपति के घर कुसुमोत्सद था, मादक मरंद को यृष्टि रही : 


१- गद्यपथ, पृष्ठ १६२ 
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झाधुनिक विज्ञान वे' आविष्कारों से सबद्ध धनेर सिद्धातों को प्रतिब्छाया भी 
+दामायनी' मे देखी जा सबतो है। ये सिद्धात हैं--गुरुत्यापर्षण, गतिशीलता, दिय लण, 
यायुमडल भादि $ यहाँ इस सबके भलग-भलग उदाहरण प्रस्तुत करना बहुत प्रधिदर 
चावश्यव प्रतोत नहीं हो रहा, फिर भी इस सवसे सर्वाधिक प्रमुख सिद्धात गुरत्वा* 
कर्षगा से सवद्ध बुछ पवितयाँ प्रस्तुत हैं-- 
महानील इस परम ब्योम मे भन्तरिक्ष मे ज्योतिर्मान ? 
प्रहे, नक्ष+॥ भौर विद्युत्कश क्सिया फरते-से सघान 3 
छिप जाते हैं ग्लोर निरलते श्राक्पण भें छिचे हुए ! 
तुए, बोदघ लहलहे हो रहे फ्सिके रत से सिचे हुए5 
प्रन्य विचारघाराएँ : 
भौतिववादी विचारधारा बे भी युछ सवेत 'वामामनी' में मिलते है। 
भ्स्तुत विचयारघारा मे झनुसार विश्व वे! निर्माण में पदार्ध का हाथ है भौर गरिसी 
भाध्यात्मिक शक्ति वा बोई ध्रस्तित्व नही है। चिता सर्ग में देवो का चित्रण भौतिव- 
वाद ये झनुयासियी था ही चित्रण लगता है। ये देव भपने से महान्‌ किसी धन्य 
सत्ता में विश्वास नहीं करते । इनका येवल एवं ही बायें है भौर वर है भपने सुरो 
बे सप्रह में प्टनिण लिप्त रटना-- 
सुए, वेयल सूत्र रा वह संप्रह, बेद्रीमूत हुआ इतना; 
छापापष में नव सुपार का सघन मिलन होता जितना। 
साररतनगर मी व्यवस्था मनु इसी भौतिययादी दिचारपारा ये क्‍झ्ाधार पर 
बसले हैं। बाद में ये पर्याप्त उन्तति यो प्राप्त भी बरते हैं वितु परिणामस्वरूप वहाँ 
मी प्रजा का राजतत्र मे प्रति दिष्मय भौर यर्ग-सपर्ष सावसं-प्रतिपादित 'दद्मरमश 
भौतिरयाद' (000०८८३ ८४0 लए) वा स्मरण करा देता है | 'बामायनी' में 
मचपि यर चित्रण है पिन्‍्तु इसका समर्थद नहीं है। देवो बए विनाश, सारस्थतनंगर 
भी ध्यवस्पा भी भसएलता, वॉ-सपर्ष भादि इस बात वे मूचव हैं वि भौतिश्वाद 
मानव-उत्तपं मी प्राप्ति बे लिए कोई सुम्यवस्थित डिचारपारा नहीं है। सारस्दत- 
संगर-निवासियों को बैलाम-शिसर पर परहुँचावर उन्हें भपड़ शानद वा भनुभव शरते 
हुए दिगासाया गया है । 
बुद्धिवाद द्ाए्पों द्वारा स्वोइठ हया यौद्धों भ्ौर जनों से विशशित एर 
प्रवात्मयादी विधारपारा है। इशा बा सारा जीवन-दृत्त बुठ्धिदाद वा प्रतौर है भौर 
प्रसादजी बी प्पनी निष्ठा इस दर्शन में नहों थी। बारण, धानदवाद में गोरे 
बुद्धिवाद जा धोर विराध है । बसे भी, इसे दानोस्मुर जाति शा दर्शद बहा गया 
है। पहले कटा जा पुरा है हि 'दामायनो* बा घावददाद भारमवाद जी भित्ति पर 
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खड़ा है। ग्रार्यों द्वारा गृहीत यह जीवन-दर्शन प्रसादजी का भ्रफता जीवन-दर्शन भी 


था। यही कारण है कि 'कामायनी' मे कोरे बुद्धिदाद का विरोध किया ग्रया है भौर 
जहाँ-जहां ऐसी झभिव्यक्तियाँ हैं उन्हे व्येतिरेक-पद्धति से घानद की प्रतिष्ठा मे 
साधक बनाया गया है । 

स्पष्टतः प्रसादछी ने अ्रन्य दार्शनिक सिद्धातों व विचारघाराओं के सकेत' 
“काम्रायनी/ में दिए हैं कितु उतको मूल विचारधारा और “काम्रायची” की दाशेसिक 
पृष्ठभूमि काश्मीरी-शेवदर्शन प्रत्यभिज्ञादर्शन से ही भम्वद्ध है। जीव-रूप में मनु 
की तुरीयातीतावस्था यही सिद्ध करती है, क्योंकि यही पूर्ण शिवत्व है । इसी विचार» 
धारा से प्रसादज्ी का समस्त जीवन-दर्शन श्रांदोलित था । 
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महाकागव्यत्व 


'कामायनी' किमी सामान्य कदि की रचना ने होरर एवं सुग-पवत्तेर गढि 
की शति है। युप-प्रवत्तेक कवि परम्परा वा धन्यानुत्तररा ने करबे भपनतों प्रतिभा के 
बल पर नवीन मानदण्डो को स्थापना करते हैं। 'वामायनों मे भो प्रसदजो ने 
जहाँ एक घ्लोए सल्टृत बाव्यधास्त में निदिप्ट महावाब्य विषयत्र' बलास्डियोंशा 
निर्वाह विद्या है, यही इसबे' क्ला-विधान मे झनेवा मौलिक बल्पताएँ वी हैं। महा 
बाय्य यो शरिमा के भनुरूप उन्होंने इसमे वघानक, उद्देश्य, घरित्र, रस भौर शंतों 
के प्रोदात््य दो रशा वो है। यह घौदात्य ही 'कामायनी' बा प्राश है, घत इसो 
है भाधार पद हम इस हृति के महावाब्यत्व था विवेचन करेंगे । 

(पघ) उद्यात क्पातक : 


विकरिन्त धदना-अत्तयों के समन्‍्वय को शास््रोय छृम्दादली में बयानप् बह 
हैं, पह कल ३५ घटनाप्रों को प्रस्तुति उद्घा्त कयानद का लाश है। 'सामायनों 
( तादजों ते मानव-चेतना भे घटित होने बाली भनेद़ सृध्म पटताप्रों बा निष्पए 
गिशि है। मानव-मन दे प्रहशार वा पराभ्रद, नस-मारी का प्रषम मिलन झौर उ्ते 
प्रएय से सम्झति का विशास, पुरुष गे निर्याध स्धिरार-भावना, घनाधार, बुदि 
पर पधरपिरार करते का दुर्ेम प्रयल, एरिएामस्दरूए मानव-्देतना वी पराडप, 
ईपा-कियाजान मे! समन्वय द्वारा सच्चे झानद बी उपलब्धि धादि प्दनाएँ एमी 
तह को: हैं। गे ग़रमी बार्य-ब्यापार मानव-मनर में धाम्दोनित होते हुए चिंवित 
जि गए है। मनोविजाद ने प्रनुगार भोतिक जगत्‌ में पटित होगे बाते साय 
सापार मानवनमन दे मूध्म पदना-पत्रों के ही स्पतत रुप होते हैं। धरमादजों ने 
एसी सत्य शो बाझायनों” में दाणों दी है। 

इस प्रसय में गट भी ज्ञातप्य है वि. जामायनी' हा ददातब मात्र ग्रस 
मनोजयत्‌ की दरिषि हक ही सौमित नहीं है, बरतू कवि ने उससे भौतिक जया 


शरद 


की समानता के प्रसगीं को भी निरूपित किया है। प्रारम्भ में प्रलय की भयंकरता 
का दृश्य अथवा 'संघर्थ सर्ग में -समु व सारस्दततयरवासियों के अध्य होने वाले 
युद्ध का वर्णत स्थूल घटनाओं के रूप में ही किया गया है। किन्तु, जँसा कि 
डॉ० नगेत्र ने भी स्दीकार किया है, “कामायती के कग्रातक की गरिमा इन प्रसंग 
में उतनी नहीं है, जितनी कि मनु (मानव) के श्रहंकार के विस्तार से पश्थतरा बुद्धि 
प्र पूर्ण अ्रधिकार करने के लिए भानव-चेतता के निर्दाध श्रयास में, श्रथवा झात्मा 
की तीन प्रवृत्तियों के प्रतीक त्रिलोक के दर्शन से मानव-चेतना द्वारा सामरस्य की 
घिद्धि मे । वाह दृष्टि से देखने पर ये घढनाएँ भ्रपत्ती अपूछंता के कारख ग्रदाकर्षक 
प्रतीत होठी हैं, किन्तु वर्तेमान युग में जिस प्रकार मानव-चेतना बुद्धि पर प्वाघ 
प्रधिकार प्राप्त करने का दुर्देश प्रयास कर रही है, उसे देखते हुए इससे प्रवा्॒नतर 
घटता की कल्पना करना सम्मव नही है ॥””* 

“कोमायनी' के कयावक का झ्ौदात्त्य एक अन्य दृष्टि से भी सिद्ध है । इसम्रे 
कवि ने प्रन्य महाकाव्यों के समान किसी एक राजवश, महापुरुष या शब्दुका 
महिमा-यात नहीं किया, अपितु सम्पूर्रा मामव-जाति को विकास-गाथा प्रस्तुत की है । 
इस प्रकार “कामायनी” का कथानक भ्रखंड है और इसका स्वरूप उदात्त है। 


(भ्रा) उदात्त उद्देश्य + 


'कामायनी' का उद्देश्य मानव-्मन में सचरित होने वाली परस्पर-विरोधी 
प्रवृत्तियों में सामंजस्य की स्थापत्ता करना है। इस उदातत उद्देश्य हारा सातव को 
सघर्पशील संसार की विभिन्‍न समस्याओं से विरत कर शान्ति को ओर ले जाया 
गया है। श्राज के भौतिक गरंग में संस्कृति, राजनीति और विज्ञात अर्थात्‌ भाव, 
क्रिया, ज्ञान वी दिशाएँ परस्पर-विरोधी हैं, भौर परिणामस्ववह्प प्रशान्ति का 
बातावरुण छाया हुआ है । “कामायनी/ में मानवता के प्रति अदूद श्षद्धा रक्त हुए 
ज्लीवन में इन तीशों प्रवृत्तियों मे सामरस्य का विधान कराकर अखंड आनस्द की 
सिद्धि की गई है| 
(६) उदात्त चरित्र 

साभान्यतया महाकाव्य का नायक महास्तत्त्व, स्षमावानू, गम्भीर, दृढ़ब्रत 
झादि गुरझो से युरत थी रोदास कोटि का होना चाहिए। “कामायनी” मानव-सम्यता 
के प्रारस्मिक युग की गाया है, भरत: उसमें इस प्रकार के पुर्ण मानव की कल्पता 
करता झधिक मनोवैज्ञानिक नहीं कहा जा सकता । यद़ी कारण है कि इसके नायक 
सन्नु का चरित्र विव्सनशोल है। थे भहुकार, स्वार्थ, दगमासक्ति, चाचल्य,भादे होन 


१. कामायती के अध्यम्नन को समस्याएँ, पृष्ठ १८ 
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वृत्तियों से पिरे हुए हैं, दिन्तु भपने विदेश के बल पर धोरे-घोरे दे इन दुर्गुणों वो 
छोड बर प्रन्तत प्रवड घानन्द की शआ्राप्ति करते हैं। इस प्रशार उनता घरित्र 
घोरोदात्त नाय# से भी महान्‌ है। शंव-दर्शन शो पन्दावप्ती में वे पराशव स्थिति को 
छोडकर शाम्भव स्थिति वो प्राप्त कर लेते हैं । 


भर्य पात्रों में श्रद्धा शोर इडा भी चारितिक प्रोज्ज्वल्य की प्रतोव हैं! थदा 
वो दया, माया, ममता भादि उच्चतर भाववाझों का श्रतिनिधित्व वरने वालों स्‍त्री 
के रूप में कल्पित क्या गया है गौर इडा भटकते हुए मनु वो तत्वथ पर ले घलने 
वाली बुद्धि की प्रतीव है ॥ इस प्रयार इन दोनों में सात्विद गरुणो से पूर्ण विशव- 
मंगल मी भाजता है। 


(ई) उवात्त रस : 


'कामायनी' में जिस रस को प्रमीरस के रूप में ग्रहरा विया गया है, वह 
परम्परागत रूप में मात्र शगार शान्त पश्यवा वीर न होरर झानन्द रस है। जीवन 
मैं मामाम्यतया व्यक्त श्रगार वी शोर अभिमुस रहता है भौर इससे भरवि होने 
पर शान्त रश को स्वोकार बर लेता है। किन्तु 'दामायनी' से मनु ने चरित्र में न 
तो एकल शगार है भौर न शान्त । क्धानव ने उत्तरा्द में शूगार रस गो म्मि- 
ध्यवि! नही है। प्रारम्भिव सा्गों में मनु वो इसके प्रति जो झासवित वरशित वी गई 
है, पह वास्तव में उतरी बढ्धावस्था के! शारण है। उत्तराद तब पहुँचते-पहुँचते वे 
इसमें पूर्ण विमुस हो जाते हैं। विन्तु उस समय भी उसने हृदय में निर्वेद पंषवा 
हम-मूलक शान्त रस की भनुशूति नही होती, यरन्‌ वे घंव-दर्शन शी शालर-पत्पता 


है! प्रतुसुष भ्रानस्द-रस वी हो प्रत्ताति करते हैं। इस प्रशार 'फामायनी' वा रस 
प्रशाह प्राननद है ॥ 


(४) उद्यत्त क्षंती 


पा "बासायनी' मी शैली मे शुद्वता वा एडान्त भ्रभाव है, ववि ने इसमें घ्मि- 
डदवित थे भौशरप को भाधोषान्त सुरक्षित रखा है। उगमे इृयृत्त-्वर्णाव द्वारा 
मनावश्या विस्तार नहीं रिया गया, वरन्‌ प्रतोरों एवं लासरिश उरितयों द्वारा 
अपूर्व कत्पता-विछास भौर गरिमा गौ गृष्टि गी गई है। शॉं० नथेर ने 'शामायती 
मी इस शेसीयत विशेषता के सम्बन्ध में उधित हो सिसा है--/उसमे पदुभुत 
ऐश्चपं एवं धलप्रा-वित्ञाम है, सशापा-स्यजना मे विचित्र चमलार है। जस्पना 
हया भावना मे भपृर्व थेमव के शाशप इस मलो में मूति-विएान एवं द्िम्बन्योरता 
मो प्रश्मुत समृद्धि मिसती है। बासायनी को भाषा स्वत हो बित्रमाषा एड प्रतोक 
भाषा है. जिसमें ढरगम तथा सचिव, मसद्द्म शब्दादतों का सुता प्रयोग हथा है! 


श्र 


आपा और अभिव्यंजना के इन श्रसाधारण गुणों के कलट्वरूप कामायनी को शैली 
सामात्य से सर्वधा मिन्‍न हो गई है ।””* 

रकामायतदी की शंली नाना-वर्शेनक्षमा है। 'लज्जा' सर्ग के कोमल भावों 
के प्रमुरूप श्रभिव्यक्ति को सरसता एब मुदुलता तो उसमें है ही, प्रलयवर्शम प्यवां 
मनु व सारस्वतनगरवासियों के दनन्द्र-चित्रण में ग्ोज़ की सृष्टि में भी बह उतही 
ही सफल रही है । कथानक के धन्तर्मुखी विकास के कारण उसमे श्रगीत तत्व मी 


झतायास उमर झाया है। इस प्रकार 'काप्रायनी' की शैली सामान्य की अपेक्षा 
असाधारण और उदात्त है। 


महाकाब्य विपपक परम्पराग्रत छ़ियाँ : 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि 'कामायनी ' में महाकाव्य के शाश्वत्त स्वरूप 
की कल्पना की गई है। साथ ही, प्रसादजी ते उसमें सरकृत काव्यशास्त्र मे चरित 
हूढ़ियों का पालन भी अनायास किया है । संस्क्ृत-प्राचार्यों मे भामह, रुद्रट, दष्डी, 
विश्वनाथ प्रादि मे इस दिशा में विस्दारपूर्देक विचार किया है । इनमे से प्राचार्य 
सिशबनाथ का महाकाव्य विषयक चिन्तन अ्रपैक्षाकृत स्पष्ट है। उनके प्रनुसार 
सहाकाव्य में सर्गों की संख्या झा से प्रधिक होती चाहिए तथा सर्य के प्रत्त में छन्द- 
प्रिवर्तेत व भावी कमा का सकेत रहना झावश्यक्‌ है। उसका नॉयेक सदुवशजात, 
कत्रिय तथा घीरोदात्त शुखों से गुकत होना चाहिए ! श्गार, वीर प्रथवा शात्त में पते 
एक रस उसका श्रंगी रस होता है, शेप सहायक रूप में अ्रयुवत रहते हैं । प्रकृति एवं 
जीवन का व्यापक वर्णन उसकी विशेषता है। कयानक के प्रारम्भ में सज्जननस्तुति 
झथजा खल-निन्‍्दा रहनी चाहिए भौर चतुर्वेगं--पर्म, भर्थ, कामे; मौक्ष--की प्राप्ति 
उसका उद्देश्य है ।* महाकाव्य सम्बन्धी मे विशेषताएँ 'कामायनी' के कल्लेवर में भी 
अनायास अनुद्युत्‌ हो गई हैं। 
१. भहाकाब्य का प्रारम्भ : 

- महाकाव्य के धारम्भ में मगतावरण होना चाहिए भौर काव्य की सामाजिक 
उपादेयता को लक्ष्य में रखकर उसके प्रारम्भ में खलनेंदा भौर सज्जन-स्तुति की 
स्पान प्रदाद दिया जाता चाहिए। इस दृष्टि से 'कामायनी' का झध्ययन करने पर हम 
देखते हैं कि पद्यपि उसके प्रारम्भ मे इन नियर्मों का निर्वाह नही किसा गया तभाषि 
सम[्टि रूप में उसमें ये सभी बातें उपलब्ध हो जाते हैं ) उसके प्रंतिम तीन सर्गों में 
प्राप्त होने बाती ग्राध्यात्यिक विचार-घारा इसी ग्रावश्यक्ता की पूति करती है । 


१. कामायनी के प्रध्ययन की समस्याएँ, पृष्ठ रर 
२. विशेष अध्ययन के बिए देखिए, “साहित्यदर्पेएएँ 
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इसी प्रवार धाबुतति मौर किलात की हिसात्मक प्रवृत्तियों वी तिन्दा करदे कवि ने 
सल-भिंदा शो स्थान दिया है। पद्धा के विविध गुणों की प्रश्सा को सम्जन-स्तुति के 
प्रतगंत रखा जा सकता है। 


२. पर्गं-विभाजन « 

बधानक वे' व्यवत्यित रूप-विधान वे लिए महाकाव्य में सर्ग-त्रम की स्थिति 
प्रवश्य होनी घाहिएं। सर्ग-विभाजन की झावश्यक्ता का सस्ते के सभी भावागों 
ते प्रतिपादन दिया है। उनवे भवुसार महाकाव्य में कमन्सेन्कम स्‍भाठ सर्म हीते 
बाहिएँ पौर प्रत्येश सर्ग में बर्या गो विवसित बरने वो क्षमता होनी धाहिए। 
पमायती” मे इस नियम का पालन बरते हुए बदि ने विभिन्‍त सगों में बंधाजा 
पत्यन्त मुन्दर रीति से विवास किया है । 
यू करबान्पोजना 


महादीब्य में स्वाभाविकता वी रक्षा वे लिए स्यात दृत्त मी स्थिति होतो 
बाटिए। उप्मे नायक मे चरित्र को उत्र्ष प्रदान करते वे लिए प्रासगिव कयाएँ 
भी होनी चाहिएँ । इन दोनो प्रकार की बथाधों से युवत होने पर ही महारास मे 
उचित गोरव भा सचार हो पाता है। प्रसादजी ने 'काम्रामयो' में मनु घोर सदा 
की प्रसिद्ध प्रापिवारिव' कथा मे भतिरिकत भावुति भोर डिलात से सम्बद्ध फपां 
धथा प्रष्ा भोर मानव की बया का प्रासगिव व्थाप्रों बे रुप में समावेश रिया है। 
४ मायश 

रिसी भी क्यात्मव रचना में माथव' वा स्थान सर्वाधिश महत्वपूर्ण हीता 
है। दशा पे विभिन्‍न सूत्र उसो के व्यक्ित्व में बेस्द्रित रहते हैं। सहाताब्प में माया 
है चरित्र मे विषय में सस्द्ृत मे भावायों ने भवेक निर्देश रिये हैं। उसे गुर 
माया देश-विशेष पी धस्हृति वा प्रतिनिधित्व बरता है॥ प्र/ उते सृवशजात 
होता घाटिए भौर उसये' चरित्र में धीरोदाल ग्रुणों मो समष्टि होगी घाहिएं। 
>शमायनी' भे इस तत्प को एवित स्पिति रही है। उसने गायर मनु महू हैं घौर 
उनने चरित्र में विदिप प्रभिजाठ गुझों या सम्रादेश हपा है । 
3. रसन्प्रपोध ... - 


पाठ की बेतता हो भारूष्ट बहने घौर ल्तिग्पता प्रदान वरने वे लिए बाह्य 
में रग-दपोग को प्रावरत्ता हात्री है। मद्वारास्य में श्यार, योर तथा गाते मे 
से विी एड रस वा मुस्य रख नें रूप मे समावेश होता चादिद। सहादास्य जे 
मिए विदिष्ट इन तीनों रसों जी मुस्यता सहज-सिद्ध है। शगार रस में मादवन्शीयन 
हो घलुभ्रूतियी को ग्रमाहित गएत जी सर्वापित्र दामता होती हैं, बौर रम शा 
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“उत्साह स्थायी भाव पाठक की चेतता का उन्नयन करता है और शान्त रस मानव 
को सषर्ष से परथकू कर शान्दि की ओर उन्युख करता है । इनमे से किसी एक रस 
को प्रमुख रस के हुप में ग्रहण करने के उपरान्त महाकाव्य में अन्य रसों को गौर रूप 
में समाविष्ट किया जाना चहिए ॥, इस दृष्टि से 'कामामनी? में शान्त रस को प्रमुख 
स्थान प्राप्त हुआ है और श्ंगार, वीर, करुणा, रोद, भयानक, वत्सल प्रादि प्रग्य 
रसों का सहायक रखों के रूप में प्रयोग किया गया है 
६. छब्द-पोजना 

महाकाव्य में रस-विधान के लिए साहित्याचार्यों ने उसके किसी भी सम्पूएँं 
सर्ग में एक ही छन्द के प्रयोग का विधान करते हुए प्रत्येक सर्थे में छुद-्परिव्तन 
को आवश्यक माना है। सम्पूर्ण सर्ग मे एक हो छल्द के प्रयोग से झाने वाली 
एकरसता के निवारण के लिए उन्होंने प्रत्येक सगे के ग्ते में भी छूत्द-परिवर्तन 
का प्रतिवादद किया है। इसी प्रकार मनो्थेन्नातिक हृष्टि से धोत्मुवय की 
पृष्दि करने के लिए उन्होंने सर्ग के प्रन्तिम छत्द में भागामी सर्ग की कथा 
की संकेतात्मक सूचना कौ भी झनिवरार्य माना हैं। यद्यपि श्रसादजी ने 
'बामायभी' में इनमें से प्रत्येक सर्ग मे भिन्न छत्द-प्रयोग भौर सम्पूर्ण सर्ग में एक 
ही छल्द के प्रयोग के दिपय में निर्धारित नियमों का निर्वाह नहीं किया है, तथापि 
धर्गे के भ्रन्तिम छल्द में श्रागामी सर्ग की कथा की सूचना प्रदान करने की प्रणालो को 
उन्होंने भी स्थान दिया है ) 


७. प्रकृति-चित्रण : 


प्राकृतिक सौन्दर्य की शोर मानव-चेतना प्रारम्म से द्वी प्राकर्षश का भनुभव 
करती आई है। प्रतः काव्य में भी अकृति-चित्रण को पर्याप्त स्थात प्रदान किया जाता 
रहा है। इसी कारण महाकाव्य में भी प्रकृति के विभिन्‍न सोन्दर्यमुलक उपादानों के 
व्यापक वर्णन का विधान किया गया' है | “कामायनी” में इस ग्रावश्यकता की पूर्णतः 
पूर्ति की गई है । उसमें प्रकृति के सभी प्रकार के उत्कृष्ठ चित्र उपलब्ध हो जाते हैं । 
उसके कथानक का विकास ही प्रकृति के प्रंचल में हुआ है, झतः उसमें प्रकृति-वर्शन 
के लिए पग्रनेक प्रबसर वतंमान रहे हैं। मथा के भनुकूल उसमें प्राकृतिक पदार्थों को 
रूपकात्मक प्रभिव्यकित भी प्रदान की गई है । 


प. घुगाभिव्यक्ति 


साहित्याचारयों ने महाकाव्य में युग-धर्म के निर्वाह कों भी आवश्यक माना 
है५ उनके अनुसार महाकाव्यकार को भपनी कृति में विभिन्त समकालीन सामाजिक 
सम्रस्ममों का सबत, विवेचन भौर समाघाद उपस्यित करता छाहिए | इस विगम 


श्र 


के निर्वाह से पाठर को वाब्य ने प्रध्ययन मे भधिक रुचि का भनुमव होता है, कयोडि 
इसये शरण वह उसमे झपनी निजी समस्याभो ना चित्रसा पाता है । 'दामायनी' 
में प्रसादजी ने हिंसा वे प्रश्त को लेकर इसी सामपरिक्ता की निर्वाह तिया है । 

वामायनी' मे महाकाव्यस्व पर भारतीय दृष्टिकोश के भवुमार दिषार 
बरने के उपरान्त यह प्ावश्यश हो जाता है हि पाश्यात्य मत दे प्राधार पर भी 
उसका परीक्षण कर लिया जाए। पाश्चात्य माचायों ने महापाब्य को दो। वर्गों मे 
विभाजित विया है--(भ) सक्‍लनात्मर महाव्ाब्य (छएण (00४0), 
(मा) बच्ालर महावाब्य (8० थे #77)। सदलतात्मक महाराव्य में फ्या-विवास 
मो राहजदा भौर शैली वी सुवोधता की झोर ध्यान दिया जाता है । बलात्मत महा* 
बाब्य मे झभिव्यजना वी विभिन्‍ल प्रशाततियों वे प्रदुमार रचनानीन्दर्य यो विशद्धित 
बरने वा उयोग किया जाता है। इस ट्प्टि से वामायनी वो 'वलाप्मक महाराव्य' 
महा जा सकता है । 
विशलेपरा ४ 

वर्नेमान साहित्यतार मनोविज्ञान वे प्राध्य पर विशेष बल देते हैं। एस 
दृष्टि से महावाध्य ये स्वरूप पर विचार वरन पर हम देखते हैं दि उसमें रम वी 
उचित पसिस्पतित होनी घाहिए--जपोकि वही पराठर ने मात्र पर सर्वाधिर ह॥ "व 
डालने पाज़ा तत्त्व है। एस दिशा में 'दामायनी” सर्वेषा सफल रपता है झौर उसमे 
विभिन रसी दा उचित समावेश हुप्रा है ॥ 'वामायनी' मे प्रमूर्ते घटनाप्रों वे कारण 
बाहां जोबन वी भभिव्यवित को भपेक्षारत प्रत्य स्थान प्राप्त हुमा है। मासवन्जाइन 
नी सामान्य पारा से पृषश्‌ होते र कारण उसये महाराब्यत्य में व्यवधान उपस्थित 
ही सकता था, विन्तु प्रसादजी ते इस दिशा में उपयुवतत कौशल का परिचय कन्या 
है। उन्होंते 'बामायसी! गरी घटतास्ों का सपोजन बरते शामय दंग बात वा प्रो 
प्याव रपा है. वि उतसे सूद्म रूपवात्यर भर्प को सिद्धि के साय-साय सासान्य झ्र्ष 
बी भी प्रतोति होतो रहे, भोट कपा मे विवारा में विसी प्ररार शो याघां उपत्यित 
न होने पाए। 
कर मर हो सा 2248 पं पंशिम्यरित है।इस दर ४४ 
जी पृरतता लियिकिरय विलेकि रघवा है। मारतोम हक ये प्रनुमार जांवन 
के जप ३246९ हर आध्यात्मिक विधार-पारा में है। * दामायनों' 
दवा किया हगे भरे टरण गरते हुए प्राष्यात्मिय विचारों का श्रेष्ठ प्रति- 

पे ते. यटट स्पष्ट है. रि मटाशाध्य ने भ्पुनातन सदारों दे ध्ाधार 

पर विदेधन ग रते पर हम जाप्ायनी” शे सफ़र महाशाब्य शहद सरते हैं 

हठिपय धास्ोपह 'डामायनी' को महाडाब्य न माने व एव श्रेष्ठ शासय- 


श्र्५ 


ग्रन्थ के रूप मे ही स्वीकार करते हैं। उतके द्वारा प्रमुख रूप से दो आपत्तियाँ 
उपस्थित की जाती हैं--(श्र) यद्यपि संस्कृत-साहित्य-शास्त्र में प्रतिपादित किये गए 
महाकाव्य के प्रधिकाश लक्षण 'कामायतरी भे उपलब्ध हो जाते हैं, तथापि कही- 
कही उतका व्यत्तिक्रम भी देखने में आता है। अत. 'वग़मायनी” को महाकाब्य नहीं 
कहा जा सकता | [आ) घटना-प्रभाव को दृष्टि से 'कामायतो' दोषपुर्ण काश्य है, 
क्योकि उसमे घटताझ्रो का क्रवत्‌ संयोजन उपलब्ध नहीं होता-- महाकाध्य से इस 
प्रकार की स्थिति नहीं होनी चाहिए । इन दोनों झापत्तियों को स्वीकार करते हुए 
हम इस विधय मे यही कह सकते है कि सस्कृत-महाकाब्य के झधिबाश लक्षणों से 
गुक्त होने पर भी यदि 'कामायनी' मे कारणवश उसके कतिप्य लक्षणों का भ्रमाव 
हो गया है तो केवल उन्ही के भ्राधार पर उसे महाकाव्य न मानना संर्वेथा अनुचित 
है। 'कांग्रायत्री' में इन लक्षणों का विर्वाह ने होते का कारण यह है कि वर्तमान 
युग भे भाव भर शैलो, दोनो की दृष्टि से काव्य-रचना की प्रणाली मे कुछ स्‍्ग्तर 
भा गमा है! 

'कामायनी' के कथा-विवगस में प्रसम्बद्धता प्रतीत होने का प्रमुख कारण 
ग्रह है कि वह झूपक-काव्य है ) उसमे एक झोर मतस्तक््व का ब्राघार लिया शरण है 
और दूसरी भ्रोर जटिल दार्शनिक सिद्धान्तों की प्रभिव्यवित की गई है। इन दोनों 
बातों के कारण कथानक की सहजता को श्राघात पहुँचता सर्वधा स्वाभाविक है, 
तथापि प्रसादजी ने इस विपय में ययासम्भव सतर्क रहने का भयास किया है । 

प्रभाव-मृष्टि की दृष्टि से इस काव्य के कथानक का मुल्य भ्रप्रतिम है । 
लक्षण ग्रन्‍्यों का स्थूल प्रनुसरण त करती हुई भी “कामायनी' वस्तुत. अपने महांस्‌ 
जीौवन-दर्शव (उद्देश्य), काव्य-सौष्ठव, भानवीय चेतना-विकास आदि के कारण 
अ्रप्रतिम महांकाव्य है । 
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मल्यांकन 
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प्राघुनिक युग के प्रमुपत॒ काव्य-सचेतरों मे महावतवि जयशक्र 'प्रसाद' वा 
महत्त्वपूर्ण श्यान है। इस युग वो प्रगुस वाब्य-घारा 'छागावाद' मे तो ये प्रयाश- 
स्तम्म हैं ही, साहित्य की भ्रन्य विधाभों रो राशक्ता बनाने में भी उनका योगदान 
भरविस्मरणोय है। वस्तुत उनके बलावार-हृदय को प्रत्येश भेंट प्रप्रतिम भोर 
प्ररण्मान्य है। उन्होंने जो बुद्ध लिया वह युग-विश्वेष की सम्पत्ति न होतर साहिय 
थी स्थायो निधि बत गया । ह 

प्रमाद-माहित्य इपत्ता भोर ईदृवता दोनो दृष्टियों से महत्वपूर्ण है। 'बामादनी' 
उनने' शम्पूर्ा शत्ित्व था प्रतिनिधि महाकाय्प है। वर्तमान सुग के बकाव्य-प्रत्थो से इस 
महाशाब्य वी ध्यास्यात्यश' एव झालोचनात्मक धनुशोसन सम्भवत: सबसे भपिक पा 
है। प्राप भत्पेश धालोचव ने इस सम्ब्ध में प्रपने विचार प्रस्तुत गिये हैं। इत 
सभी विचारों का विप्तीन्‍न-विसी दृष्टि से निजो महत्व रहा है। प्रत हमने यह 
उचित सममभा है कि 'वामायनी” विषयर बतिपय प्रमुप मन्तव्यों मा सवलत मर 
दिया जाय जिससे छायावाद थी इस महान्‌ उपलब्धि के मुल्यावत में गुविा रहे । 

“यदि हम इस विशद वाब्य बी भन्तर्पोजता पर ने प्यात दें, रामष्टि रप में 
जोई रामस्वित प्रभाव ने दूँढे, शद्धा, शाम, सज्जा, इडा इस्पादि मो प्रलग-पलग में 
तो हमारे सामने थडो हो रमशीय चित्रमयो कल्पना, धमिस्यजना गी घत्प्त मनोरम 
पद्धति भाजी है ।* इस प्रशार प्रयादजी प्रबन्यक्षेत्र में भी छाप्रवाद 
भी चित्र-प्र घान भौर साक्षशिर धैसी को सपलता को घाणशा बेंपा गए हैं ॥"* 

//एश घोर यदि कामायनी धाघुनिद्र हिस्दीआयव्य का सर्वापिर मह्वप्र्ण 
गौरव-प्रत्य है तो दूसरों भोर वह गदसे प्रधित्ष दिवादास्घद भी है।ापडड डी 
वामायनी के दोषो की उपेक्षा नहीं शी या सरती । उसके प्रतिपाए, जीवन-दर्शन 





को कक सा जा कै 
१. प्राघायं रामचद् घुकल : हिन्दी साहित्य वा इविटास, पृष्ठ ६३-६४ 
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और वस्तुकोशस श्ादि में निश्चय ही श्रनेक छिद्र हैं; किन्तु उसकी समग्र परिकल्पना 
इतनी उद्ात्त और उसका आयाम इतना विराट है कि अपूर्व प्रातिभ ऐश्वर्म कै ब्रिता 
यह स्रस्मव नही हो सकता या ।”! 


/कामायनी की शैली सर्दत्र ही एक प्रपूर्व लोकोत्तर स्तर पर अवस्थित रहती 
है| उत्तमें क्षुद्तत का एकान्त श्रभाव है ; प्रयत्न करने पर झस्यूएं काव्य में एकाच 
प्रषूषाद बाद ही मिलेगा ।//९ 

“अपनी मर्भग्राहिणी प्रतिभा के द्वारा मानव प्रकृति का विश्लेषण कर 
प्रसादजी ते इस सुन्दर काव्य की रचना फी है। इसमें मानवीभ शक्ति के सुख 
मतोभावों को बड़ो सूक्ष्म दृष्टि से पहचान कर सग्रह किया यया है। मह मनु भौर 
कामायनी की ठो कथा है हो, मनुष्य के क्रियात्मक, बौद्धिक भोर भावात्मक विकास 
में सामंजस्य स्थापित करने का पप्नूर्व काव्यात्मक प्रयास भी है ।/* 

*अ्सादजी की काव्य-शैली में तवीतता भौर उनके भाषा-भ्योगों में पर्माष्त 
ब्यजकता शौर काव्यानुरूपता है। प्रथम वार काव्योपयुकत पदावत्ी का प्रयोग 
कामायनी में किया गया है ।”” 

“जिस प्रकार ताजमहल कै उपकरणों को विच्छित्त करके फ़िर उप्ती सामग्री 
के दुवारा ताजमहल बनाने की कल्‍्पता नहीं की जा सकती, उत्ती प्रकार कामायनी 
जैसी एक भद्दान, कलाकइृति की स्वर-संगति को भंग कर फिर से उम्रका निर्माण 
करने की सम्भावना मन में नहीं उठती ।£ * 

«मरस्तादली की कामायनी महाकाव्यों के इतिहास मे एक माया अध्याय जोडती 
है, बषोंकि बहू देसा महानयब्म है जो ऐटिहासिक धरातल पर भी प्रतिष्ठित है भौर 
साकेतिक प्रर्थ में भानव-विकास फा रूपक भी कहा जा सकता है। झल्याण-भावना 
की ग्रैरणा भौर समन्वयात्मक दृष्टिकोण के कारण वह भारतीय पराम्यता के 
भनुरूप कह 

५ हल मे ऐसा काम्य दूसरा नहीं है।'“7/“कामायती को दत्त्वतः सगकोे 


१. डो० नगेन्ध : कामायती के भ्रश्ययव की समस्‍्याएँ, पुष्ठ ११ 

३, डॉ० नगेन्द्र : कामायतरी के भ्रध्यवत की समस्याएँ, पृष्ठ २१-२१ 

३. आचार्य नन्‍्ददुतारे वाजपरेपी : जयशंकर अत्ताद, पुष्ठ-६४५ 

४. प्रायाय॑ नन्ददुसारे वाजपैयी : भाधुनिक साहित्य, पृष्ठ ७६ हा 

६, सुमितरानादन पत्त : 'गद्य-पर्ष! में “यदि मैं कामायनी लिखता' शीर्षक लेख, 
हि ४ पृष्ठ शृश४ 

६. भहादेवी वर्मा : 'काम्रायनी--एंक परिचय! (ले०--तंगोप्रसाद पाण्डेय), भूमिका, 


पृष्ठ द 
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हे लिए वह भी जाने सेना ग्रावश्यक है कि छागवाद युग को सदसे सुन्दर दृष्टि 
होने पर भी*"**“कामायनी वा सह्प ने प्रहू्प को छाया है न निरागार का 
रहत्य 

"कदि ने वासता-ध्यजर विधेषणो वा सर्वेधा त्याग करके ऐसे-ऐसे विशेषरा 
रसे हैं जिनसे स्वत" निष्शलुषता का वातावरण धघस्तुत हो जाता है भौर इस दाता- 
वरण से शद्धा का जो रूप प्रसट होता है वह, रूचझुच ही, स्पर्श से दूर भोर मन 
में धनिवंचनोय स्फुरए उत्पन्त करने वाला है।"* 

"सब मिताकर यह वाब्य वर्तमान छायावाद व उपनिषद्‌ है, पिद्ने युग वे 
मवित्व वा घस्तिम स्तूप है । नवीन युग इसके झागे है ।* 

“बामायनी मे काब्य-तत्व प्रधान भौर स्पप्टतया परिव्याप्त है । प्तोरामव 
होते हुए भो यह वाब्य ही है, दर्शन या भ्ध्यात्म नहीं। इस महावाब्य ने न केवल 
हमारी झनुमूति को समृद्ध बवाया, वरन्‌ उसका परिप्कार कर उच्च भाव-मूमि को 
भोर प्रभिमुस दिया है। घतएव 'कामायनी' हमारे युग को प्रसाद बी एक महत्वपूर्ण 
देन है ॥"" ५ है 

“बामायनी वा प्रएयन बरते समय कवि के पन्तमंन में यह विचार भवाद 
रहा है कि वह एक ऐसी उदात्त झौर व्यापर जोवन-दृष्टि इस माव्य बे माध्यम 
में प्रस्तुत बरे जो संघर्ष, स्वाएं, भ्रतारणा पौर सकोरंता दे युग मे भूलेन्भटरे 
मानव वो प्ालोव-पय दिखा सके ॥/"१ 

“बामायनी में जहां कटी दा्शनिक विवेचन है यहाँ मानव-्जोबन ठपा इंतिं- 
हास की पोठिका दर्तमाव है, जिससे उसजा दर्शन बहुत ही व्यावहारिर तथा मनो- 
बैशानित हुपरा है। सबमुच प्रमादजों ने दर्शन से जोदत को देखा है भौर जीवन पे 
दान को। इसीलिए ये कामायनी को दार्शनिक पोटिश पर मातव-जोदन गा 
भानाइपूर्ण भशन-विर्माण करने में सफत हुए हैं ।"५ 

/बामायनो मे प्रसादजी ने दर्सत को धुप्दवा को इतना सरस घौर प्राइपर 

१- मटादेवी वर्मा : कामायनी--एक परिचय, भूमिजा, पृष्ठ €-१० 
२ दिनवर “ पते, प्रसाई भौर मंपिलोशररा, पृष्ठ ४८ 
३. प्ाधायें शान्तिप्रिय दिवेश : युय भौर साहित्य, पृष्ठ २८१ ' 
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१३६ 
बना दिया है कि उनके ये दार्शनिक विचार तनिक भी नीसस श्रतीत महीं होते । 


साथ ही उन्होंने उन विचारों को व्यावहारिक जीवन से सम्बद्ध करके दर्शन की 
व्यावह्मरिकता भी सिद्ध की है।”* 


“प्रसादजी ने लक्षणा एवं व्यजना शक्तियों का प्रयोग करके कामायनी में 
उत्ति-वैचित्य एवं प्र्थ-गाम्भीय॑ दिखाने का सफल प्रयत्न किया है। ““'““इसी 
कारण प्रायः काम्ायनी काव्य को वि्वष्ट कहुकर उपेक्षा की दृष्टि से देखा जाता 
है। परन्तु तनिक काव्य के भर्म तक पहुँचने का प्रयत्न किया जाय स्‍झौर उसमे 

* बशित ज्ञाक्षशिक एवं व्यंजना-प्रघान गूढ वर्णोनों को समकने की चेष्दा की जाय 
तो कामायनी में सर्वत्र भाव-सौन्दर्य के ही दर्शन होंगे ॥/”९ 

“कामायनी प्रसाद के सम्पूर्ण व्यवितत्व से निर्भित हुई है। उसमे कवि की 
कला को चरभोत्कर्प है. शोर वह उसके जीवन-चिन्तन से श्रनुप्राणित है। इस महा- 
काव्य की दार्शनिक रेखायें प्रारम्भ से ही प्राप्त होती हैं। कवि ने इन्हीं को विकसित 
प्रौर पल्लवित किया ।***'““काव्य और दर्शन के सुन्दर सयोग से नि्ित “कामायनी' 
प्रसादे के महान्‌ कृतित्व का प्रतिनिधित्व करती है //? 

“कामायनी प्रसाद के व्यवितत्व की सम्पूर्ण श्रभिव्यवित है। उसमे कलाकार 
अपनी समस्त साधना को लेकर प्रस्तुत हुआ । वह उसके जीवग-मन्धन का परिणाम 
है। लक्षण-ग्रत्यों का प्रनुसरण न करती हुई भी कामामनी अपने जीवन-दर्शन, 
काव्य-सौष्ठव, सानवीम व्यापार के श्राधार पर महाकाब्य का पद प्राप्त करती है। 
'कामाथनी' भहाकाव्य मद्दाकवि प्रसाद की सर्वोत्तम झति के रूप में हिल्‍्दी में श्राई, 
और एक निधि बन कर रहेगी ।”* 

“रामचरिसमामस के बाद मही एक ऐसा महाकाव्य है जो हिन्दी को विश्व- 
साहित्य मे स्थान दिला सकता है । होमर, मिल्टन, वाल्मीकि भोर कालिदास से 
तुलना करके भी इसका ग्रुण-दोष देखा जाय--इतनी योग्यता इस कलाइति में है।"* 

“कामायनी से काव्य के सभी रूपों का (सकर नहीं) समन्वय है। यह 
समन्वय ही 'कामायनी/ का झपूर्द रूप है) 'कामायनी का यह भपुर्व रूप असाद की 
सर्वेतोमुय्ी प्रतिमा का बरदान है ।**'““'महाकाब्य की छदात्तता, गम्भीरता भौर 
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४० 


द्एनात्मबता, गीतिशाब्य को भावभवशता, तीबता भोर समीतमयता, नाटक की 
छिया, गति, वार्ताताप भौर सन्धियाँ, रोमास की किया, भावुगता झोर भत्रदथाचव 
दवा नीति-काब्य ही श्रेदशोलता, सापता झौर शिक्षा झादि वाब्य के विरिय रुषों 
के दिविध तत््वो की प्रचुरदा के समन्‍्दय से सम्पन्न कायमायनों साहित्य वो एड 
अधूर्व, प्रद्वेतोय भौर प्तमोल निधि है ।/* 

०बामादनी वो उदात्त विचार-म्रमि सबके लिए सुतभ बाव्यन्वत्त नही है, 
परन्तु गामायनी वी प्रत्येश् पकिति जिस मधु रस से सिक्‍्त है, वह सबके लिए 
प्रास्वाद्य है ।१ 

«ब्ामायनी (१६३६) में छल्दों वा जो बँगव है, जो गम्मी सगोत है, बह 
एक दिन भी चोठ नहीं । इसके पीछे “प्रसाद” के वे दोटेन्चडे प्रयोग टें जो इों 
घलते से. धोर जिन्होंने 'प्रसाद' वे. काव्य बो सगोत को बहुमुसिता भौर प्रधु्िणि 
से भर दिया ।/? 

“श्रद्धा के मुख से निकला हुमा एक-एक शब्द जयशकर इत्ताद ता श्रत्व भौर 
अग्न-हृदय राष्ट्र को भाशा भोर जीवन बा ग्रुगन्सदेश है, इसमे शिसी प्रवारवा 
तर्-वितर्क प्रस्तुत महो श्था जा सकता, भौर यह सन्देश शाश्वत सन्देश है शिसेसे 
विसी को घुन गए बोई भी राष्ट्र या स्यजित जीवन की पेरणा पा सता है ।/ 

हड्ामायनी जिस शेलों में प्रणोत है उसमे युग की गोतिमत्ता मा पु: द्टी 
पूर्णंसए में दर्तमान है॥ सो दोलो बे दुग में प्रस्पलाम्प वो प्रत्यधित गासर३- 
धूर्णो भाषा में रवते का श्रेय प्रमाद यो झवष्य दिया जावेगा ।/है 


«उसमें स्थाररण की लिषमबद्धता नहीं, पर बोमसठा है, ध्वव्यात्ममता है 
भोर भावों का यह भारोह-मवरोह है जो एक साथ ही हृदय भोर मध्तिण दोनों 
पर गहरा प्रभाव दालठा है ।/ 

“प्रसाद की बृहृत्तम हृति ब्रामायतो म॑ मं बेवल कवि शी सुजत सामरय 


है. शों० धामावस् विवासे : “शामापत्री रा रचना-विपान, सस्स्तोन्सदार 
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६. श्री घानन्द नाराइण शर्मा : लामायनों * दारावाद का प्रगाशन्ठस्मा पता, 
ुमियाँ, प्रधाद भव, जुचाई १६४३१, पृष्ठ ६१ 


श्र 


भोर जाग्रत चेतना के दर्शन होते हैं वरन्‌ प्रन्यक्त मानवीय मूंताघारों की भौव्यो- 
त्पिक भौर मनोवैज्ञानिक व्याख्या भी मिलती है”? 
अम्नानवता के मानसिक विकास का यह चित्राकन, मनस्‍्त्तत््व को यह प्रपुर्वं 
समीक्षा संसार के * साहित्य में कदाचित्‌ ही कहीं मिले । मानवता का महाकातन्य 
प्रस्तुत फर इसके द्वारा भ्रत्तादजी ने प्रमुख दिशा-सादिल्व-सृष्दाओं के समकक्ष 
स्थान पाया है। जौवन के इसी मौलिक विश्लेषण के कारश कामापनी झमर 
रहेगी । वार 
०छापावादी काव्य में कामायनी ही एक ऐसा ग्रस्थ है जो समाज-नीति और 
राजनीति के क्षेत्र में मये साहस-प्रयासो को लेकर निद्वत्ध रूप से आगे बढ़ता है ।/”* 
#विश्व-काब्यों में कामायनी का अ्रपता एक स्वतस्त्र स्वरूप है। प्रसाद ने 
इस मद्दाकाव्य मे युग की बिखरी हुई समस्याप्रों को लेकर उत्तका मातव-जीवन के 
शाश्वत सत्य से पूर्ण सामजस्य स्थापित कर दिया है| इसमे एक झोर युग और 
राष्ट्र की सम्पूर्ण चेतना है, तो दूसरी श्रोर जीवनाके शाश्वेत उपादान। यहाँ कवि 
हसे तरवों की खोज मे है जो युग की विभीषिकाप्ों का समाघान प्रस्तुत कर सकें ।/* 
“क्रामायती में कलापक्ष के अन्तर्गत अनेक प्रकार को सफल शैलियों का 
अयोग किया गया है, शब्द-विधान का स्तर समकालीव अन्य सभी काब्य-कृतियों सै 
कही ऊँचा है, भौदात्त्य-मडित है, प्रतोक-पढधति की एक-तार योजना इसपरे की गई 
है, हृदयग्राही विम्बों का श्रतुल कोप इसमें छिपा पढ़ा है; भाषा का समजित रूप मै 
गरिमामय सौददयें उद्घाटित छिम्ा गया है प्ौर मनौविज्ञात एवं दर्शन के सहयोग 
थे एक ऐसा वास्तुशिल्प प्रस्तुत किया गया है जिमका दोप यही है कि वह,सर्वेत 
महात्‌ है ५ 
न “कामायनी निस्सन्‍्देह भ्रपते समय का चित्र प्रस्तुत करने वाला महाकाव्य 
है, जिसमे शुग की चेतना एवं वाणी प्रतिध्वनित है। उसकी कहनी दौराणिक एव 
' झपकात्मक होती हुई भी भ्राज कौ कहानी है। उसमे पूराश-प्रसिद्ध पात्री को बीसदीं 
शतार्दी की भावना एवं कल्पना का साकार रूप बनाकर उपस्थित किया गा है (65 
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श्र 


*शहु एक सांस्कृतिक बाव्य है, जिसके द्वारा इदाइश ने हरित गये 
सुशहाप्पम्‌ भारती तथा बेंगता कदि रदोस्द्रवाप ठझुर हो मांठि हे भाछोर 
ससझृति का समुज्ज्यल रुप हमारे समज्न पह्स्तुत दिया है, डिह्नें हम बद्ानतु के 
माध्यम से हिमदान पर स्‍्लासीन भगवान्‌ छिद के समान हो उन्तत एड मर्र्र 
झपने धघादर्शों शो गरिमा के भव्य दर्दन द्ाप्त रखे हैं 7"१ 

“जुछू सोगो ने करामायवी' को छाझाइारो अदुहियों का शाज्य बाप? 
उसझी घूल दृष्डि को उपेक्षा ग्रो है। इत्तुवा 'दानायदयों' दे! टिल्सर्दे छारारारी 
प्रदत्तियों झा केदल सौन्दर्य गहरा दिया यदा है. दृष्णिरोर् दिल्ुल दिल है (रु 
काब्य धरुग को रहोर सम्स्यपो गो समभशर इल्ता है तथा उनके स्एारों हमाइत 
ही नहीं सोडा, भारतोद जोदन शो एराशोनना मे रिस्ट शाबर खश होरे हरा 
रदावत्य को सिद्धि तक पहुँचने बा भी सन्देश देहा हैं। झरना सपनारनों हद 


स्च्क््डा के इचर 


काब्य-दारा शा एक स्परो झगलोइ-सच्म्भन है । 


अशन्स्कुपाई हट ० कापरस्नोडेनल, इव्ट दे 


आपापोपफत्स बयी दिपेश ! ० बायाएतों डा बंप इन्देषाए, रद हरे 


हक, ३6 
है. शक 


परिशिष्ट 


(प्र) 'काम्ायती में उपलब्ध भुहावरे 
(पा) 'कामायनी/ विषयक स्वतंत्र समोक्षा-प्र्य 


(अ) 'कामायनों' में उपलब्ध मुहावरे 


मुहावरों का प्रयोग भाव और भाषा को प्रभावशाली बनाने के लिए किया 
जाता है। प्रसादजी मे 'कामायनी” मे इनकी समुचित योजना की है। 'कामायती' 
मैं प्राप्त होने वाले इन सभो मुहावरों को सूची हमने परिशिष्ट में दे दी है। 

इस सूची में दो प्रकार के मुहावरों का सकलत है-- (के) परुपरागत, 
(छ) मवीन । परम्परागत भुहावरे लो चिरकाल से कवियों द्वारा प्रयुवत होते श्रा रहे 
हैं, किन्तु लवीत मुहावरों का प्रयोग अमी अधिक नही हुआ है। वे प्राय. प्रसादजी के 
निजी प्रयोग हैं।' मुहावरों के समान रूढ़ न बन पाने पर भी उतसे “मुहावरा' कह- 
न्ञाने की शत्रित प्रयण्य है। इसो कारण उन्हे भी मुहम्बरा मान कर इस गूची से 
सकलित कर दिया गया है। यहां यह ज्ञातव्य है कि कामायनीकार में प्रनेफ परम्परा- 
प्राप्त मुहावरों को प्रचलित रूप मे ग्रहएा मही किया है। 'भाषा-सस्कार भथवा छुल्द 
के भ्रनुरोध से उनमे शाब्दिक परिवर्तन कर दिये गए हैं। 
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(आ) “कामायनी' विधयक स्वतंत्र समीक्षा-ग्रंय 


१. कामायनी के भ्रष्ययत को समत्याएँ (डॉ० बग्रेल्द), नेशनल परब्लिशिंग हाउस, 
दिल्ली 
» कासायनी की भाषा (रमेशचरद्र गुप्त), अशोक प्रकाशन, नई सड़क, दिल्‍ली 
» फामायनी-विभर्श (डॉ० भगीरथ दीक्षित), समुदाय प्रकाशन, वम्बई 
. काम्रायनी-चिन्तन (डॉ० विमलकुमार जैन), भारती साहित्य मन्दिर, दिहली 
कामायनी-समरीक्षा (डॉ० सुरेशचन्द्र गुप्त तथा रमेशचन्द्र गुप्त) हिग्दी साहित्य 
संसार, दिल्ली 
६, कामायनी में नाठकोय तत्त्व (इस्दुप्रभा पाराशर), हिन्दी साहित्य भंडार, लखनऊ 
७० कामायनी : एक पुतविचार (गजावन माघव मुकितियोध), हिसांछु प्रकाशत, 
जबलघुर 
मे. फीमायनी का प्रवृत्तिमूलक अ्रव्यपत (डॉ० कामेश्वस्यसादसिह) भ्मुसंघान 
प्रकाशन, कातपुर 
९. कामायनी : मूल्यांकन और मूल्यांकन (डॉ० इन्द्रनायथ मदान), नीलाभ प्रकाशन, 
इलाहाबाद 
१०, काम्तायनों का प्रतिपादय (डॉ० जगदीशप्रसाद शर्मा) चिन्मय प्रकाशन, जय॒पुए 
१३, फामायनी में काव्य, संध्कृति श्लौर दर्शन (डॉ० द्वारिकाप्रसाद सवसेना), 
बिनोद पुस्तक मंदिर, भागरा 
१२, कामायनों का सभद्ध मतन (उत्पपूप हा यो) रणजीत प्रिटर्स एंड पब्लिशर्ज, 
दिह्स 
१३, फाम्रायनी-सौरद्य (ढोँ० फ़तहरसिह), भारती भंडार, श्रयाग 
१४. काम्ायनौ-प्रनुशीलत (डॉ रामलाल सिंह), इंडियन प्रेस अ० लि०, प्रयाग 
१४. कामायनी-दिःदर्शन (डॉ० यतीस्द्र), स्टूडेंट्स शुछ कम्पनी, खालियर 
१६५ कामसायनो का तया भ्न्‍्वेधण (डॉ रामगोपाल शर्मा दिनेश), चित्मय प्रकाशन, 
जयपुर 
१७, कामायनी : इतिहास झौर रूपक (सुशीला मारती), मितलिन्द अ्काशन, 
हैदराबाद 
१८. कामायनों फी परख (देवदत कौशिक), किताब महल्ल, इलाहावाद 
१६, कामायनी-दर्शन (डॉ० कन्हैयालाल सहल तथा डॉन विजयेस्द्र स्नातक), 
झात्माराम एंड सस, दिल्‍लो 
२०, काम्तापनी : एक परिचय (यंगाश्न साद पॉर्डेय), 
२१, कामायतो में दस्द-झश्ति-वमत्कार (डॉ० विमलदुसार जेन), दिल्दी साहित्य 
संसाट, दिल्‍ली हर 
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शामायनी-रहस्थ (विजयवहादुर सिंट राहोर), इंडिएन श्लेम् प्रा० लि० 
इलाहाबाद 

कामायनों दो पारिभापिरु शब्दवतों (डॉ० वेदत झाय॑ ), 

दामादतो (डॉ० रामरतन भठनागर), 

शामायनो के पन्ने (मुवतदन्द्र पाडेय) नददुग प्रन्पाणार, लखनऊ 

कामायनी-समीक्षा (सुधावर पाडेय) प्राराधना प्रकाशन, वाराणसो 

दामायनो-दिग्द्शन (तररोन्दु शेखर घुबल), 

इगमायनो-दर्शन (श्रतापचन्द जेंसवाल), 

दापाएती-सपोक्षा (डॉ० स्‍भोसप्रवाश शर्मा), हिन्दी सारित्वय संसार, दित्तो 

दामायनी -समीक्षा (डॉ० देशराजन्ह भाटो), घशोक् प्रयाशन, दिल्‍्नी 

शामापनो की दीरा (डॉो० देशराजसिह भादो), झशोव प्रगाशन, दिल्लो 

कामायनों की टोशा (विश्व भर “मानव'), लोगनारती प्रवाशन, इसाहादाद 

दामायनो को स्थास्यात्मक् झालोदता (विश्वनाय लाल 'इदा?) हिन्दो प्रचार 
पुस्तवालप, दाराशणउी 

हामायनों भाष्य (डॉ० द्वारिदाप्रसाद सक्सेना), विनोद पुस्तर सत्दिर, भागरा 

जयशंकर प्रसाद प्लौर कानायनो (राजुनार), पदुम बुक बपनी, जयपुर 





